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KRSCANSKA LIKOVNOST
NA STECCIMA S RADIMLJE

Najpoznatija nekropola sa srednjovjekovnim nadgrobnim spomenicima
svakako je Radimlja u Vidovu polju, oko tri kilometra zapadno od Stoca
uza suvremenu cestu ispred istoimenog potoka, po kome je neizravno i
dobila ime s kojim je uSla kao toponim u znanstvenu literaturu. Obi¢no
se isti¢e bogatstvo, raznovrsnost i visoki kvalitet izrade reljefnih motiva
na njezinim steécima kao osnova za primat koji ta srednjovjekovna
spomenicka cjelina ima medu drugim brojnijim nekropolama. Takoder,
pristupacnost tom mjestu na prilicno prometnom putnom pravcu doprinosio
je da Radimlja u doslovnom smislu bude poznata vrlo velikom broju
ljudi. Manje je znano s kakvim je intenzitetom repertoar likovnih motiva
s Radimlje zracio svojim utjecajem na ukraSavanje ste¢aka po susjednim
i uopée hercegovackim nekropolama tijekom 15. st. Uz tu nesumnjivu
ulogu srediSta u galaksiji hercegovackih stecaka, atribut najpoznatije
nekropole utvrdila je, posebice u znanstvenim krugovima, monografija
Alojza Benca, koja je bila prva cjelovita deskripcija, posveéena takvoj
spomenickoj aglomeraciji.!

Zapravo cijeli pojas neplodnog zemljiSta uz najc¢e$¢e suho korito
potoka Radimlje, formirano nanosima pijeska i mulja u vrijeme zimskih
bujica, nazivalo se takoder Radimlja ili zbog svoje ravne povrsine Podine.
Mjesto na kome se nekropola stecaka nalazi sve do 70-ih godina 20. st.
svijet je iz okolnih sela jednostavno nazivao Grobmice na Radimlji ili
Grobnice na Podinama. Reduciranjem prvog dijela apelativa stvoren je
suvremeni naziv te nekropole, koja je imala prije druga imena, ranije
pomaknuta iz uporabe. Jo§ krajem proSlog stoljeca austrijski su mjernici
zapisali u katastarske knjige naziv Vojvodina za spomenuto zemljiSte uz
Radimlju na kome se nalazi nekropola, ¢iji najmladi dio c¢uva grobove

! Alojz Benac, Radimlja, 1, Zemaljski muzej u Sarajevu, Sarajevo 1950.
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obitelji Miloradovi¢, odnosno Stipanovi¢, koja je davala vojvode Donjih
Vlaha u 15. st. Bududi da se u dva natpisa spominje titula vojvode, a
samo mjesto u vlasnickom smislu oznacava pokojnikovom bastinom, ne
bi bilo ishitreno zakljuciti da je to jedno od ranijih imena nekropole, po
¢emu se nazvalo i okolno zemljiSte. Najstarije poznato ime tog lokaliteta,
koje se rabilo jo§ dok je nekropola funkcionirala, imenica je plurale
tanttum maglovite etimologije koja je jedino mogla glasiti Batnoge.>? Naime,
u spomenutom natpisu nalazi se lokativna sintagma na Batnogah kao
odrednica za mjesto na kome je sahranjen dobri Radoje Stipanovic.

+A se leZi dobri Radoe sin vojevode Stipana na svoj bastini na Batnogah.
Si bilig postavi na me brat moj vojevoda Petar.

Razlozi zametanja groblja ba§ na tom mjestu mogu se danas samo
pretpostavljati. Obale Radimlje bile su zbog pjeskovita terena pogodne
za kopanje grobnih raka, kojih ima mnogo viSe nego samih steéaka, kako
se moglo jednostavno vidjeti ranih 60-ih godina 20. st. kod vadenja jarka
za vodovod uzduZ postojece ceste. Desno 1 lijevo od tog Sirokog prokopa
pokazivali su se gusto rasporedeni grobovi, uokvireni i prekriveni prirodnim
kamenim plo¢ama, a da se na povrsini nije vidio nikakav trag. Premda se
taj razlog ne moze drZati kljucnim, ipak je to podrudje jo§ od prethistorije
koriSteno za ukope, na $to upucuju jo§ uvijek ocuvani tumuli s druge strane
potoka. Nedvojbeno, u 14. st. kad je nekropola nastala, taj je teren bio
necije vlasniStvo, kao $to je u drugoj polovici 15. st. bila zacijelo bastina
Miloradovica - Stipanovica, pa je i to izvjestan razlog koji se ne moze izostaviti.

Tredi razlog, koji bi se mogao drzati bitnim za ubiciranje nekropole
Radimlja, polozaj je uz krizanje vaznih putnih pravaca. Danasnja mapa
asfaltnih putova ne odgovara ni blizu putnim pravcima iz srednjeg vijeka
koji se vjerno drze prirodnih prolaza, prethistorijskih i rimskih trasa, kao
Sto ne odgovara zacijelo u potpunosti ni sami danasnji izgled krajolika
onom negdasnjem. Sve vece nekropole u Hercegovini ubicirane su po
tom principu i vice versa, one mogu biti najpouzdaniji orijentir u mogucoj
rekonstrukciji zaboravljene putne mreze. Za nekropolu na Radimlji to je
posebno znacajno jer je ona nastajala oko pravog sjeci§ta putova koji su
na samom lokalitetu malo drugaciji od danasnjeg izgleda. Nastavljajuci

2 U Poimeni¢nom popisu SandZaka Hercegovina (Orijetalni institut u Sarajevu, 1985.) koji je
priredio Ahmed S. Ali¢i¢ spominje se tri puta taj lokalitet u obliku Batinoge (str. 265, 464, 479).
Prema tom izvoru, koji je nastao 1475.-1477., dakle jo§ u vrijeme dok je nekropola Radimlja bila
aktivna, toponim je obuhvadao §ire podrucje koje je jednim dijelom pripadalo nahiji Blagaj, a
dijelom nahiji Dabar prema tada$njoj turskoj administrativnoj podjeli. Stoga se mozZe pretpostavljati
da je obuhvadao prostor s obje strane Radimlje ukljucujuéi danasSnje selo OSaniéi.
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vec utrtim prethistorijskim stazama na Radimlji su se krizali magistralni
pravci od zapada prema istoku i od Primorja prema unutra$njosti na
sjeveru. Njima su prolazili putnici i trgovci, valjale se vojske i stoka.
Svake godine tijekom stolje¢a pocetkom bi ljeta iz Primorja i Humina
tisue ovaca i koza, krupne stoke, ¢obana i pratedzija izlazilo na planinske
ispaSe, na Crvanj i Morine iznad Nevesinja, na Zelengoru, Bitovnju, Visocicu
i Bjelasnicu preko Neretve, a neposredno prije jeseni vracalo se s tovarima
smoka na zimovanje.

!

!
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SL. 1. Krizanje putova oko cega je nastala nekropola.

Dakle, nekropola Radimlja formirala se oko jednog od tih pravaca
koji je u mikroprostoru Vidova polja silazio preko Poplata niza strminu
Mackovac, na Mostinama ispod Lugova prelazio Bregavu i izbijao preko
Radimlje, Hodova, Séepan Krsta na Grebak, radvajuéi se preko Nevesinjskog
polja u dva pravca prema Bosni preko gornjeg toka Neretve. Posve je
izvjesno i povijesno argumentirano da su Hrabreni, kojima pripada najmladi
dio radimske nekropole, upravo tim putem izgonili svoja stada na ljetne
ispase.> Na tom spomenutom mikro prostoru, taj put je od nekropole

3 U prethodnoj biljesci u spomenutom turskom popisu iz 1475.-1477. upravo se tako navode
i ubiciraju ljetne ispase na planinama i zimska boravi§ta od Hrasna do Trijebnja.
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pratio krak rimske trase, koja je produzivala kanjonom Radimlje, odvajajuci
se od nje ispod Kolacinke, jer je prolaz preko Vidostaka i Nakibelja bio
zbog niza razloga nepraktiCan za velike ohmutove ovaca.

Taj putni pravac, makar na trasi koja je iSla preko Radimlje, koriSten
je bez dvojbe i kao karavanski magistralni put, koji je iz Dubrovnika
preko Popova polja vodio tuda, pa preko Nevesinja na Konjic i Bosnu.
Na osobit nacin on je utjecao na fizionomiju same nekropole na Radimlji,
a istodobno oznacavao jedan od najsnaznijih pravaca distribucije likovnih
motiva. U mrezi tadasnjih komunikacija, koje nije teSko rekonstruirati na
podrucju Hercegovine, taj je magistralni put povezivao najvaznije nekropole
pocevsi od Vranjeva Sela preko Graca, Lis¢a, Medugorja u Glumini, Toplice,
Udore, Radimlje, Hodova, Ljubljenice s najvaznijim nekropolama u
Nevesinjskom polju i dalje. Bliskost u izradi ste¢aka na planinskim ljetnim
ispaSama od Crvnja, Morina, Visocice, Zelengore Tuhovije do Bjelasnice,
gdje su ljetovale stocarske skupine, s onima u njihovim mati¢nim staniStima
1 zimovaliStima u Huminama vi§e je nego jasna i ocita, posve objasnjiva
Zivim i raznolikim prometovanjem izmedu tih odredista.

U onom trokutastom prostoru koji je na desnoj strani ocrtavao taj
put s putem koji je markiran dana$njom cestom Stolac - Capljina pred
samim njihovim spajanjem, nastalo je prvo jezgro nekropole negdje krajem
14. st. Njezino srediSte Cine tri velika sanduka koja su izvadena u istom
kamenolomu, od iste kamene Zile, $to je prilicno pouzdano prema pribliznim
razmjerima i kakvo¢i materijala. Dva od njih opremljeni su bogatim
ukrasima i likovnim motivima u plitkom reljefu, kao i nekoliko manjih
sanduka, koje su radili klesari iste te Skole, dok je tre¢i bez ikakvih
ukrasa. Sljedecu njezinu fazu predstavljaju jednostavni sanduci s
arhitektonskim elementima uvijenog uZeta kakvi su klesani na stonskim
prozorskim okvirima i sljemenjaci s cvjetnim kriZevima na proceljima i
pomno izvedenim tradicionalnim bordurama od akantova liS¢a, kakve se
susre€u joS i u 14., odnosno u 15. st. kao detalj likovnog dekoriranja u
zlatarstvu, iluminiranju i arhitekturi. Prostorna tendencija Sirenja nekropole
predstavljena trima spomenutim klesarskim radionicama u tom starijem

jezgru kretala se prema juznoj i sjevernoj strani, ne prelazeéi put ispred

sebe, sve do pred kraj funkcioniranja nekropole.

Najljepsi i najkvalitetnije uradeni stecak iz tog starijeg dijela nekropole
bogato je ukrasen na svim bo¢nim stranama figuralnim predstavama koje
uokviruje plitko kameno uze i vijugava bordura s trolistovima. Na njegovu
procelju prikazan je dvoboj konjanika kopljima ispod gradskih zidina, na
¢ijem kruniStu iza nazubljenih prsobrana dvije dame promatraju borbeni
prizor drzeéi uzdignute trolisne bukete u rukama. U toj likovnoj kompoziciji,
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koju neki usporeduju s predstavom na najstarijem vladarskom pedatu
Bosne, onom Matije Ninoslava,* vitezovi nose §titove koji podsjecaju
poprecnom gredom na ovalnom polju na grb kakav je koristio Tvrtko
prije anzuvinskih ljiljana.
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Sl. 2. Plosna projekcija stecka iz najstarijeg jezgra Radimlje.

Paralelno tim dvjema vertikalnim razinama, zacelje stecka uvodi dva
friza odvojena trakom u obliku uzeta. U gornjem nizu mjesovito je kolo,
¢iji sudionici pleSu drzedéi trolisne bukete kakve imaju i dvije dame koje
promatraju dvoboj na procelju. Donji friz sastavljen je od jelena i koSuta
koje hite u pravcu suncanog kretanja. Bo¢ne strane oslikane su samo u
gornjim polovicama, u visini pogleda promatraca. Iako su te scene tematski
medusobno razliCite, one uspostavljaju osobiti paralelizam. Na samom
rubu sjeverne plohe, u visini kruni§ta na procelju, strijelac s napetim
lukom ocekuje velikog jelena koga sustizu pobjeSnjeli psi i slijedi vitez
s kopljem. U istoj visini na suprotnoj strani stecka trojici konjanika
suprotstavlja se Cetvrti kopljanik nadomak utvrde, na procelju, ispod cega
se odvija turnir.

Premda je tema lova, naslikana na sjeveroistoénom boku, sama za
sebe zaokruzena u likovnom smislu prema tadasnjim slikarskim predstavama
te plemicke zabave, ona svoju fabulativnost proSiruje u kontekstu s frizom
sa zacCelja stecka u kome stado jelena i koSuta bjezi u suprotnom pravcu.
Ta proSirena scena lova izgleda kao da ilustrira pocetni prizor u
srednjovjekovnim legendama o svecima, u kojima obi¢no junak izdvaja
najkvalitetnijeg jelena iz skupine i slijedi ga u duboku $umu.’> Dakako,
radi se samo o srodnom srednjovjekovnom imaginariju. Sli€no svoju
narativnost zasniva i scena s vitezovima kopljanicima u odnosu na prizore

+Pavao Andelié, Srednjovjekovni pecati iz Bosne i Hercegovine, Djela XXXVIII, ODN, knj. 23,
NUBIiH, Sarajevo 1970.

3 Takve price o lovu na zlatnog ili kraljevskog jelena poznate su u srednjovjekovnim poganskim
legendama, a u onim s kr§éanskim sadr%ajem za sv. Eustahija, sv. Huberta, sv. Osvalda itd.
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s procelja. Tesko je prihvatiti interpretacije koje u takvim prizorima vide
slike iz Zivota pokojnika, kao §to nije jednostavno obrazloziti nesumnjive
simbolic¢ke vrijednosti tih reljefnih prizora, ali je neupitna njihova estetska
vrijednost.

Konji jakih uzdignutih vratova, snaznog tijela i vitkih nogu u skladnom
pokretu djeluju elegantno i kao likovna ostvarenja $kolovano. U odnosu
na umanjenu predstavu jahac¢a, makar prema proporcijama u tadaSnjem
europskom slikarstvu, te se konjske figure doimaju vrlo monumentalno.
Jeleni i koSute na reljefima klesara te Skole i vitke ljudske figure s
odjeéom i opremom tadaSnjeg europskog plemstva na istoj su estetskoj
ravni, §to se najbolje ocitovalo na tom velikom stecku s Radimlje, koji
se sa svim svojim prizorima i figurama dade prepoznati kao refleks
gotickog nadahnuca. Osobito je zanimljivo da konji kod tih majstora, kao
i kod veéine hercegovackih klesara ste¢aka, nemaju repova. Tu se ne radi
o podvezanim repovima $to bi mogla objasniti etnologija tog prostora.
Ne zanemarujuéi negativno znacenje repa u Apokalipsi i magijskim folklornim
poimanjima, to se dade shvatiti i kao podudarnost sa slicnim pojavama
kod talijanskih slikara predrenesanse i tadasnje zapadnoeuropske goticke
minijature.’

Vijugava bordura s trolistovima, od kojih se jedan, i to onaj krajnji,
preoblikuje iz kruZne ili djetelinaste u oStru izduZenu formu sli¢nu rumiju,
oprezno naznacena kao prijelazni oblik od romanickih obrazaca prema
gotici, prepoznaje se jo§ na nekoliko niskih sanduka koji ¢ine prvo jezgro
nekropole na Radimlji. Ona je redovito okvir pomno koncipiranih i
majstorski isklesanih likovnih kompozicija, u kojima dominiraju elegantne
izduZene figure ljudi i Zivotinja u dinamic¢nim pokretima, i koje se nude
razumijevanju bas kao izradbe gotickog stila i na tematskoj ravnini, kakve
se vide i na tim posve neprimjetnim spomenicima u najstarijem jezgru
nekropole.

Ispred tog srediSnjeg spomenika nalazi se sanduk istih razmjera.
UkraSen je frizom ratnika koji s uzdignutim macevima pozdravljaju
konjanika §to izmedu njih projahuje na jugozapadnoj bo¢noj strani, a
na svom procelju nosi reljefni cvjetni kriz s postoljem, koji ukazuje na

6 Na znamenitoj slici koja prikazuje pobjedu bizantskog cara Heraklija nad Perzijancima, koji
su odnijeli pravo drvo kriza iz Jeruzalema, u crkvi sv. Franje u Arezzu koju je naslikao Piero della
Francesca iz 15. st., konji imaju odsjec¢ene repove. Jedna minijatura iz rukopisa Tacunium Sanitatis
prikazuje putnika na konju bez repa pred gostionicom, dok muske figure imaju sliénu odjecu
likovima s Radimlje. I na minijaturama iz Velike francuske kronike 14. st. koje prikazuju borbene
prizore Rolandovih vitezova s Maurima, mogu se vidjeti konji s posve skracenim ili potkresanim
repovima.
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Sl. 3. Floralni gotic¢ki kriZ na stecku s Radimlje i na steli iz Stona, 14. st.

golgotski kriz goticke stilizacije. On je isklesan od nekoliko paralelnih
linija koje na rubovima antena i patibula prelaze u pupoljaste oblike.
Sredinom je uklesan motiv uZeta koje se jedino ne vidi na spoju
patibula i antena, gdje je ucrtan motiv kruZnice. Najbliza inalica tog
kriza nalazi se na Nekuku kod Stoca, ¢iji steéci pokazuju i niz drugih
zajednicCkih likovnih motiva s radimskim. Sljedeéi je u Gracu, u Zazablju,
koji pravcem vodi prema Stonskom primorju i Dubrovniku, gdje su
takvi krizevi od 14. st. stajali uklesani na kamenim Cetvrtastim plo¢ama
iznad grobova. To su bili proizvodi rustikalnije izrade u mekom i
podatnom primorskom kamenu, a neki su sacuvani do danas po peljeSackim
i drugim grobljima, kao onaj u zidu oko vrta franjevackog samostana
u Stonu’ ili onaj u malom groblju kod sv. Purda ponad Dubrovackih
zidina.® Tako se mogu objasniti pojave istih krizeva u susjednom
Uboskom, Ljubinju,” odnosno Trebinju, Bileé¢i i Nevesinju na nekoliko
nekropola. U Krajkovi¢ima kod Starog Slanog uz ruSevine srednjovjekovne

7 Cvjetne kriZeve na uspravljenim plo¢ama iznad pokojnikove glave u grobljima diljem Peljesca
objavio je Vladimir Sokol, Kasnosrednjovjekovna grobista i nadgrobni spomenici Peljesca, Peljeski
zbornik, br. I, 1976., str. 323-334. Autor je donio tabelu s iscrtanim inacicama tih krizeva u kojoj
nema onoga koji je uzidan u vanjsku zidnu ogradu stonskog franjevackog samostana.

8 Zahvaljujem za upozorenje na taj spomenik i njegovu ubikaciju dr. Viniciju Lupisu, znanstveniku
iz Drzavnog arhiva u Dubrovniku.

9 Sefik Beslagi¢, Ljubinje - Srednjovjekovni nadgrobni spomenici, NaSe starine, X, Sarajevo
1965., str. 113-164.
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crkvice!” kriz te provenijencije ima kao i na Radimlji motiv tordiranog
uzeta po sredini. Posve je logicno da su ti motivi kriza na steécima u
prostoru stonske i trebinjske biskupije imali svoje uzore u Dubrovac-
kom primorju, kao §to je to slucaj s jo§ nekim tipovima kriZeva na mla-
dim spomenicima te nekropole.

S druge strane tog zaboravljenog puta odvojena skupina stecaka Cini
zasebnu cjelinu od 20-ak spomenika vrlo kvalitetne izrade i raznovrsnih
oblika. Za taj dio nekropole moze se nedvojbeno ustvrditi da predstavlja
groblje Miloradoviéa - Stipanovica, jer se dva natpisa u samom srediStu
te cjeline odnose na ¢lanove njihove obitelji, na sinove i jednog unuka
rodonacelnika Stipana Miloradoviéa. Kako nema medu Zivima ni jedno
od tih imena u turskom popisu iz 1475. god. osim vojvode Petra,!! koji
se spominje u tim epitafima kao narucitelj spomenika, nije teSko ustvrditi
da su ti spomenici podignuti prije toga u pocetnim godinama turske
uprave i da razvoj tog dijela nekropole nije dugo trajao. Ako se izuzmu
dvije velike ploce, u potpunoj ravni sa zemljom, oko kojih je nastao taj
zasebni dio nekropole, svakako je najstariji spomenik s figuralnim
predstavama u toj skupini onaj koga je u svojoj monografiji Radimlja
Benac oznalio brojem 23,2 dok je najmladi veliki kriz u toj studiji
obiljezen brojem 1.13 Sirenje te cjeline po svemu sudeéi islo je ponajprije
jednim redom steCaka prema putu a zatim prema potoku Radimlje, koji
se ba§ na tom pravcu najlakse prelazio jo§ 60-ih godina 20. st.1*

Pravilan red od Sest spomenika, kojima se jasno markira napusteni
put i zapodinje odvojeni dio nekropole s tzv. kneZevskim spomenicima,
nije formiran u isto vrijeme. Svaki parni spomenik u tom nizu izraden
je zajedno s postoljem iz jednog kamenog monolita, a izbor motiva u
posve plitkom reljefu potpuno je drukciji. Ti spomenici pripadaju mladoj
skupini koja je zasigurno nastala poslije visokog sanduka pod kojim
potiva dobri Radoje, koji ima odvojeno postolje kao starija, a plitki reljef
kao mlada skupina spomenika.

10 Sefik Beslagié¢, Popovo - srednjovjekovni nadgrobni spomenici, svz. VIII, Sarajevo 1966., str.
35-36; Ljubo Sparavalo, Srednjovjekovna groblja, crkvine i crkve na podrucju Sume trebinjske, Tribunia
§, Zavi¢ajni muzej trebinje, Trebinje 1979., str. 121-127.

11 Poimeniéni popis SandZaka vilajeta Hercegovina (priredio Ahmed S. Ali¢i¢), Orijentalni
institut u Sarajevu, Sarajevo 1985.

12 Najstarije jezgro tog dijela nekropole ¢ine dvije velike ploce koje nemaju figuralnih ukrasa,
br. 13.

13 Alojz Benac, Radimlja, Zemaljski muzej u Sarajevu, Sarajevo 1950.

14 Samo 15-ak metara nizvodno od danas$njeg mosta bio je taj blagi prijelaz, koji se danas
ne da prepoznati i koji je sluZio i kao gaz nakon poplava koje bi obi¢no zakréile pa onda odnijele
most.
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Sl. 4. Plosna projekcija likovnih kompozicija na stecku br. 23.

Spomenuti stecak broj 23, ustvari sljemenjak s odvojenim postoljem,
radio je u dubokom reljefu jedan od najkvalitetnijih klesara na samoj
Radimlji s izgradenim osjecajem za kompoziciju, likovno uoblicenje teme
i za sam materijal u kome je radio. Prema razmjerima dva sljedeca
nadgrobnika u istom nizu s varijacijom reljefnih prikaza ¢okota i spiralne
loze s grozdovima na zacelju, dijelovi su iste kamene Zzile i nedvojbeno
su zajedno iz nje izvadeni i obradivani u bliskom vremenu kada i stecak
br. 23. Sva tri spomenika imaju odvojena postolja u ¢iju su udubinu
namjeSteni. Takoder, ta tri spomenika radeni su, za razliku od drugih na
Radimlji, u naglaSeno dubokom reljefu i stilski pripadaju jedinstvenoj i
jedincatoj klesarskoj radionici i prvim spomenicima u toj cjelini medu
koje valja ubrojiti i visoki sanduk s masivnim odvojenim postoljem s cik
cak bordurom i naznakama stabla dvostruke spirale na zapadnoj i isto¢noj
strani. Zapravo tih nekoliko stecaka, po svemu sudeci, markira zaboravljeni
put uz koji su oni postavljani i prema kojem su okrenuti njihovi reljefni
ukrasi. Ako se zanemari vijenac od trolisne bordure, koji opasuje sve
strane tih stecaka, prvi od njih ima reljefne prizore na juZnom boku i na
zalelju, a ostali samo na zacelju i procelju.
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Na zaceljima ta tri ste¢ka, koji su okrenuti prema negdasnjem putu,
varira se ista likovna predstava u kojoj se kombinira predstava Cokota
u obliku sidra s detaljima grozda na spiralnim viticama loze. Istodobno,
sidro se na stecku br. 23 dade prepoznati kao skriveni kriz sidraste
forme u kombinaciji s egipatskim krizem. Taj se spomenik i prema
polozaju u nizu i po kvalitetu izrade moZe smatrati matricom tog
motiva, koji je kasnije imitiran na mladim steccima, na nekropolama
uza spominjani put od Boljuni preko Hodova i Ljubljenice do Pridvoraca
i Kalufa u Nevesinjskom polju, ali i na samoj Radimlji. Premda podsjeca
na prikaze vinove loze sa spiralnim granama na niskim sljemenjacima
u isto¢noj Bosni, ta kompozicija na Radimlji, osim moZda po nekim
zajednickim predloScima, nema izravne veze. U cijelom peterokutnom
polju procelja sljemenjaka ta kompozicija umjetnicke likovne reduciranosti
i geometrizma rasporedena je uravnoteZzeno, premda se vapnenacka
struktura u jednom dijelu nije podatno nudila majstorskom dlijetu. Tu
izraslinu na kamenu, koja je prijetila da pukne pri klesanju, majstor je
jednostavno izbjegao produljujuéi spiralu na jednoj strani i razbijajuci
sterotip paralelizma.

Interpretaciju tog motiva izrazio je Mehmedalija Mak Dizdar u svojoj
poznatoj pjesmi Loza i njene rozge denotiranjem stavka Ivanova evandelja
(Iv 15,1.5.8.), zapravo parabole u kojoj se iskazuje duhovna plodovitost
onih koji Zive u povezanosti s Kristom kroz moralna prociS¢avanja. Takvoj
recepciji tog amblemati¢nog simbola, kakav je na radimskom stecku,
teSko je prigovoriti ili neS$to oduzeti. Simbolika loze i groZde ima bogatu
kr§¢ansku ukorijenjenost i likovnu primjenjivost, utemeljenu u oba Zavjeta.
Trs na tom stecku, isklesan u formi sidra, koje podupire svojom suglasnom
simbolikom nade i sigurnosti, utemeljenom u Poslanici Hebrejima (Heb
6,19), svetopisamsku interpretaciju tog motiva, upotpunjuje dojam da je
autor likovnog rjeSenja poznavao dobro krScansku ikonografiju i njezine
semanticke vrijednosti.

Taj steéak je u doslovhom smislu sljemenjak jer njegova “krovna
konstrukcija” blago kao streha natkriva okomice, slicno izgledu sljeme-
njakd u podrucju od Imotske krajine do Kupresa. Na jugozapadnoj
strani taj je preneseni dio obraden u klesarskoj tehnici s motivom riblje
kosti na posve nepoznat nacin na drugim steccima. On natkriva friz od
jedanaest trolistova na vrijezi koja s njima pokazuje starije inaCice tog
poznatog motiva. DuZ cijelog stecka ispod trolisne puzavice, tanko
kameno uZe, plasti¢no stilizirano, odvaja te frizove od bocne plohe na
kojoj je za stecke posve jedincata reljefna kompozicija od tri ljudske
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figure. Kompozicijom dominira krupna figura muskarca zadignute glave
s raSirenim rukama i prema vani okrenutim dlanovima, s tijelom blago
zanesenim ukoso i nogama na koje se tijelo ne oslanja. Figura je
prikazana iz kose pti¢je perspektive pri cemu su ruke i gornji dio tijela
postali istaknuto naglaSeni, pa taj polozaj i perspektiva sugeriraju leb-
denje. Osim zgusnutog likovnog detaljiziranja u gornjem dijelu plohe,
odnosno na njezinu samom rubu, zabadene glave likova s o€ima
postavljenim vrlo visoko, snazno sugeriraju tu usmjerenost uzdizanja.
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Sl. 5. Geometrizam u osnovi kompozicije na stecku br. 23.

Prikaz figure s raSirenim rukama u osnovi zauzima podlogu u obliku
istostrani¢nog trokuta. Mjesta na kojima njegove tri visine dodiruju to¢ne
polovice stranica, tocke su oko kojih su iscrtane glave pojedinih figura.
Naime, dvije manje figure u Zenskoj noSnji s ukoSenim donjim Sirokim
rubom prate sredi$nji lik kao njegova pozadina. One ne ulaze u spomenuti
trokut, osim $to njihove glave dodiruju sredi$nje tocke na bocnim stranama.
Lik ispod muskarceve desne ruke ima uzdignutu glavu i ruke na bokovima,
a osoba s lijeve strane drzi svoju desnicu uzdignutu s otvorenim dlanom
prema vani, dok joj je ljevica na boku. Ako se ocrta kvadrat oko kruga
¢iji promjer ¢ini visina muske figure sa srediStem na njegovu pupku,
onda su u tom prostoru obuhvacdeni svi likovi.

Njihova odjeca odgovara srednjovjekovnoj dvorskoj odjeéi. SrediSnja
figura ima na sebi opremu kakva se vidi na plemiékim likovima Subiéa
i Kotromani¢a na $krinji sv. Simuna u Zadru za koju pojedini autori
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tvrde da je bila modni trend kod humskog i bosanskog plemstva,!® §to
je ipak kao odjevni trend tesko primjenjivo za hercegovacke bisesilne
stoare. Zapravo, vremenski raspon izmedu izrade tih dvaju objekata
suviSe je dug da bi ukazivao na identiénu modnu praksu. Cinjenica da
je bareljef na stecku $kolovano osmisljena likovna kreacija s jasnim naz-
nakama goticke stilske refleksije upucuje da bi logi¢nije bilo pomiSljati
kako je ve¢ postojeci likovni predlozak nanesen i isklesan u kamenu pod-
logu. Cijela kompozicija ima stabilan izgled, premda nije centrirana u
srediSnju to¢ku bocne plohe, ve¢ pomaknuta ulijevo. Skoro treéina prostora
ostavljena je slobodna i na njoj je tek uklesan mac i Stit, Cetvrtasta
donjeg dijela, koji se inace naziva tar¢a. Tek kada se taj spomenik pogleda
s juga, iz pravca kojim je vodio srednjovjekovni put i odakle se vidi i
predstava vinove loze na zacelju, onda ta praznina postaje potpuno
funkcionalna i cijela predstava majstorski likovno uravnotezena.

Sl. 6. Likovi Kotromanié¢a i Subié¢a na Skrinji sv. Simuna u Zadru.

Izmedu uzdignutih otvorenih dlanova i glave velike ljudske figure
uklesan je plastiéni kolut s desne i mali luk sa strijelom s njegove lijeve
strane. Svojim polozajem i medusobnim ravnovjesjem ta dva motiva
predstavljaju se znakovima istog znafenjskog sustava. U nj bi se teSko
mogao uklopiti §tit s macem koji stoji pored glavne kompozicije, denotirajuci
svoj heraldicki smisao pa onda stvarno oruzje i konotirajuci naposljetku

15 Pavle Vasi¢, O nekim vidovima srednjovjekovne nosnje u Bosni i Hercegovini, Radovi sa
simpozija “Srednjovjekovna Bosna i Evropska kultura”, Muzej grada Zenice, Zenica 1973, str.
245-266.
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simboli¢ne smislove, koje ti predmeti u takvom kontekstu mogu imati.
Kolut i luk, medutim, denotiraju nesto posve druge, a izgled oruzja tek
je sekundaran i konotativan. Disproporcija tih detalja u tako pomno
komponiranoj predstavi podupire takav pravac razmisljanja, poglavito uz
taj steCak s koga su ti motivi kopirani na druge susjedne spomenike.

Nesumnjivo je da takav poloZaj tijela glavne figure, kakav u kr§¢anskoj
likovnoj umjetnosti od najranijih vremena imaju oranti, ne predstavlja
pokojnika. U tom se poloZaju prikazuju samo svetacki likovi u molitvenom
polozaju ili pri uznesenju, odnosno pri uzaSa$éu na §to upucuje cijela
kompozicija. U tom slucaju likovi u dugim Zenskim haljinama bili bi
andeli kao svjedoci tog uzviSenog ¢ina, a kolut i luk dali bi se shvatiti
kao prefiguracije astralnih simbola. Upravo se tako slikaju teme uzaSasca
ili uznesenja palestinskog i koptskog podrijetla, kojima se u zapadnjackoj
preradi dodaju predstave sunca i mladog mjeseca. Prefiguriranje luka
mladog mjeseca u luk sa strijelom na ravnini opée simbolike pojacava
uzdizanje prema nebu. U grubom hercegovackom kamenu nisu mogli biti
uneseni detalji koji su jasno na predloSku te kompozicije predstavljali
tematiku. Medutim, iz onoga §to je na toj podlozi ugravirano i sa¢uvano
do danas, dade se iSCitavati jasna krS$¢anska eshatoloska osnova.

SLl. 7. Plosna projekcija likovnih kompozicija na stecku br. 21.
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Predstava gologlava ljudskog lika s otvorenim i u visini glave uzdignutim
dlanom desne ruke, dok je lijeva spustena na bok u ravnini sa Sirokim
i naglaSenim pojasom, prepoznatljivi je likovni motiv s Radimlje, koji se
na njezinim spomenicima u procelju pojavljuje pet puta, dok se na susjednim
i mladim nekropolama prepoznaje u rustikalnijim ina¢icama i laganim
izmjenama, $to jam¢i da se izvorno znacenje te predstave gubilo i nije
se uvijek razumijevalo. I na samoj Radimlji medu tih pet primjera lako
se uocava u postupnom gubljenju detalja odjece i lica da se viSe ne
razumijeva izvorni smisao s predstave sa stecka br. 21. prema Bencevoj
katalogizaciji, odakle su i kopirani.

Sl. 8. Kronoloski redoslijed kopija s Radimlje (1, 2, 3, 4, 5)
i s Barevista (6).
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Izgled te uspravne ljudske figure ne da se odvojeno promatrati od
predstave oranta na stecku 23, poglavito po oponasanju dijelova odjece
i opéeg izgleda. Gologlava i bezbrada fizionomija, pretjerano naglaSena
veli¢ina dlana i podlaktice s rebrastim elementima rukava, naglaSena
ramena, uski struk i blago povijene noge u tijesnim nogavicama joS$
uvijek upuéuju na zapadnjacku dvorsku odjecu iz 14. st. kao i na spomenutom
stecku. Medutim, uvodenje pojasa na samom struku, paraleliziranje nabora
na slobodnom dijelu haljetka ispod njega, izostavljanje popre¢nih pruga
na rukavima nadlaktice upucuju da crtacu ili klesaru nije viSe bila jasna
takva odora i njezini detalji, prije negoli je on nastojao prikazati figuru
u suvremenoj i aktualnoj no$nji. Taj trend slijepog kopiranja i nerazumijevanja
prepoznaje se na drugim spomenicima mlade izrade. Kako su oba spomenuta
steCka nastala po svemu sudeéi u bliskom vremenu i istoj klesarskoj
radionici, onda ni onu izvornu predstavu na spomeniku 23 ne bi valjalo
interpretirati kao realni odslik mode u prostoru, veé kao citatnu kopiju
s nekog likovnog predlodka.

SL. 9. Kopija likovnih
motiva sa ste¢ka br. 21
na spomeniku u Hodovu.

Takva komunikacija izmedu ta dva spomenika tim viSe jasnija je $to
se kopiraju i drugi detalji i cijele predstave uz jedva zamjetne stilizacije,
kao $to je loza i groZzde na dvojnim spiralama s ¢okotom u obliku sidra,
friz od puzavice s trolistovima i posebice motiv kruga i strijele iznad
ramena ljudske figure. Takav je taj kopisticki kontekst izvan koga bi bilo
koje preciznije interpretiranje bilo nepouzdano. Tih nekoliko istovjetnih
predstava ljudske figure s uzdignutom rukom na ranokr$¢anski pozdrav
nema nikakve osnove objasnjavati kao portrete pokojnika. U tom smislu
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nema niti jedno suvislo obrazlozenje kod autora takvih interpretacija,
pogotovo §to se ve¢ na Radimlji kod mladih kopija gube i stereotipne
crte lica. Na pojedinim inadicama tog lika izvan Radimlje ni polozaj se
ruku ne shvaca s nekim smislom pa se u uzdignutu desnicu stavlja mac,
a u drugu ruku S§tit kao na Hodovu, Ljubljenici ili Nevesinju.

Logi¢niju i prihvatljiviju postavku iznosi Mariane Wenzel,'® drZeéi da
se radi o nadnaravnim ili svetackim likovima, koje je teze individualizirati.
Ako bi se ta postavka dublje provjeravala u tom pravcu, onda se polozaj
tijela s uzdignutom rukom posve dade ubicirati medu Siru skupinu
legendarnih svetaca i mucenika iz vremena rimskih progona krSc¢ana.
Upravo se na taj nacin i s takvim poloZajem tijela oni prikazuju sve do
vremena romanike po Italiji. Reljef s lijeve strane istoénog portala crkve
u Comu prikazuje s tako uzdignutom desnicom proroka Danijela u jami
s lavovima;!’ reljefni lik nekog sveca iznad zapadnog portala sv. Klementa
u mjestu Cassauria'® nedaleko od Pescare, izraden je u slicnom poloZaju;
niz likova na freskama u korskom prostoru crkve Santa Maria di Ronzano
u mjestu Castelcastagna ima tako uzdignute ruke.!” Nekoliko bareljefa iz
crkve posvecene sv. Vidu u Bolonji prikazuje svetacke likove s tako
podignutom rukom.? Sam sv. Vid na jednom od njih najblizi je svojim
polozajem reljefu s Radimlje.

U srednjem vijeku posebno $tovana skupina svetaca bili su sveti
pomocénici. Od njih ¢etrnaestorice posebno su se Stovali u naSim krajevima
sv. Juraj, zaStitnik domacde stoke od bolesti; sv. Teodor ili Bozidar, sv.
Eustahije, sv. Blaz, sv. Vid, sv. Dmitar, sv. Kristofor ali i sv. Petar i Ivan,
Nikola, Antun, Stjepan koji ne pripadaju u tu skupinu velikih zaStitnika,
¢ija su imena bila nadahnuce za osobna imena ili su njima posve€ivane
crkve i svetiSta. Na steécima se takoder nalaze njihove predstave u bareljefu
ili se njihova imena spominju. Mnogi toponimi ostali su kao jedini trag
od tih davnih kultova, ali i patronimi koji ukazuju na popularnost pojedinog
svetaCkog imena u davanju osobnih imena. Siri prostor polja u kome se
nalazi nekropola Radimlja zove se i danas Vidovo polje, kao §to se u
srednjem vijeku i rijeka Bregava, koja protjeCe kroz to polje nazivala
Vidostica, a Stolacka tvrdava u dokumentima iz vremena podizanja stecaka
i sve do kraja turske vlasti takoder VidoSka utvrda. U blizini Radimlje
nalazi se izvor koji se zove Vidostak, kao i prostor oko njega, gdje je

16 M. Wenzel, Ukrasni motivi na ste¢cima, Kulturno nasljede, Veselin Maslesa, Sarajevo 1965.
17 La Lombardia, Italia romanica, Jaca Book, Milano 1978., fot. br. 49.

18 Abruzzo e Molise, Italia romanica, Jaca Book, Milano 1990., fot. br. 2.

9 Op. cit., fot. br. 101, 104.

20 I’Emilia-Romagna, Italia romanica, Jaca Book, Milano 1984., fot. br. 118.
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otkrivena ranosrednjovjekovna crkva s ¢uvenim Gospinim likom u kamenom
reljefu. Najvjerojatnije je taj naziv generirao spomenute toponime iste
osnove, a on je nastao po svetkovini i sveti§tu, posveéenu tom svecu,
zaStitniku bolesnih od padavice. Njegovo ime nose i mnogi muskarci u
naseljima oko Radimlje i u bratstvu Hrabrena u 15. st. kako se dade
vidjeti u popisu iz 1475. god. Po sli¢nosti likovnog predstavljanja tog
sveca 1 tadas$nje popularnosti njegova imena u mikro prostoru, bilo bi

najlogicnije lik s Radimlje s uzdignutom rukom interpretirati kao sv.
Vida.

SI. 10. Reljefne ploce s romanickim svetackim likovima iz San Vitale u Bolonji
(sv. Agrikola, sv. Ambrozije, sv. Tekla; sv. Agrikola, Krist, sv. Vid).

Zanimljiva je koincidencija da je Sirokobrijeska varijanta neosporna

kopija lika s uzdignutom rukom s Radimlje na ste¢ku pod kojim poéciva
pokojnik s imenom Vitko, kako se ¢ita u njegovu natpisu na Barevistu.
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Inace, na steécima se ne bas tako rijetko prikazuju likovi svetaca. Kriteriji
izbora mogu se samo pretpostavljati, ali se takvi likovi daju prepoznati
na cijelom podrudju ste¢aka. Na stec¢ku koji je u 15. st. pripadao vojvodskoj
obitelji Pliska u Gacku, a sad smjeStenom pred Zemaljskim muzejom u
Sarajevu, uz nekoliko svetaca prikazan je sv. Juraj i sv. Dmitar. U Boljunima
na jednom stecku lik je Gospe s Isusom. Sv. Kristofor, takoder jedan od
velikih zaStitnika, prikazan je na velikom i poznatom ste¢ku u Mokrom
kod Sirokog Brijega. Neki svetac s biskupskim §tapom na stecku je pod
Ljeljenom na Viso¢ici, gdje su takoder stocari s podruéja Hrabrena imali
ljetne ispase. Sv. Eustahije uklesan je na velikom spomeniku kod Bistrina,
sv. Jelena s velikim krizem na Cisti, Krist na nekropoli u Raskoj Gori
poviSe Mostara u 14. st. Prikazan je sv. Jure takoder u JeZiprasini, u
konjickom kraju na Visocici, u Zupi pod Biokovom itd.

Kult sv. Vida, sveca i mucenika bio je raSiren i na Istoku i na
Zapadu. Posvecene su mu mnoge crkve u srednjem vijeku. Njegove moci
Cuvaju se u San Denisu u Parizu i Svetom Vidu u Pragu. Zastitnik
takoder gluhonijemih, kotlara, glumaca, ljekara. U uzem hercegovackom
prostoru sv. Vid poStivan je i kod uzgajivaca sitne stoke podjednako kao
i sv. Juraj ili sv. Nikola. U patrijarhalnim zajednicama Sutala, Raguza,
Matica, Vujinovica, Njavra, Kuzmana i Obradovica, kod kojih inace postoji
predaja da starinom vuku podrijetlo od Hrabrena, §tovan je sve do u
proslo stoljece kao jedan od obiteljskih patrona. Danas je jo$ uvijek u
Boljunima zastitnik sela i Sutalova groblja.

Pokojnici, sahranjeni na Radimlji od kraja 14. st. pa do pocetka 16.
st., u vremenu kada je nekropola bila aktivna, nedvojbeno su bili kr§éani.
Na to ne upucuju samo tri velika kamena kriza, od kojih je jedan u
turska vremena oStecen, dva njegova znaka ispred natpisa, veé jo§ Cetrnaest
predstava kriza u razli¢itim reljefnim kompozicijama, najceSce u cvjetnim
formama s gotickim i romanskim refleksima. Zanimljivo je da najstariji
steak za glavni ukras ima kriZ i da su najmladi stecci isklesani u tom
obliku. U vojvodskom izdvojenom dijelu nekropole, koja je pripadala
Hrabrenima Miloradovi¢ima predstave svetackih figura upotpunjuju tu
sliku. Te sakralne teme kao i one koje se prepoznaju samo kao svjetovne,
kulturoloski i stilski pokazuju se refleksima tadasnje i ranije zapadnjacke
umjetnosti, koja je na Radimlju nedvojbeno zracila preko bliskog Dubrovnika.

Kakvo su kr§¢anstvo slijedili za Zivota pokojnici s Radimlje prije
dolaska Turaka u te krajeve, ne moze se izravno odgovoriti na osnovu
pisanih svjedocanstava. Jedine crkvene administrativne jedinice koje
obuhvacaju taj prostor u toj davnoj proSlosti bile su stonska i trebinjska
biskupija. U svakom slu¢aju Dubrovc€ani ih nisu smatrali inovjercima, jer
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bracu Miloradovice, Stipanove sinove (Petra, Vukca, Radoja i Pavla)
primaju u svoje gradanstvo, kao §to tada i kasnije primaju niz osoba iz
stolackog kraja. Osnovni cerominijal pri tom je ispovijedanje katoli¢ke
vjere i zakletva s polaganjem ruku na sveto Evandelje, §to podrazumijeva
katoli¢anstvo te vojvodske zajednice, jer je poznata vrlo stroga procedura
u Dubrovniku pri takvim prijemima.

Prema osobnom imenu Stipan i kratkim tekstovima grobnih natpisa,
jezik kojim su se sluzili Stipanoviéi imao je ikavsku osnovu. U pismu
koje Zupan Juroje, suvremenik vojvode Stipana s kojim je 1416. god. bio
podanik kneza Petra Pavlovita, prepoznaje se upravo ikavska osnova.?!
Jekavski refleksi, medutim, pojavljuju se ve¢ na mladim natpisima s Radimlje.
U jekavizaciji prostora, koja zapo€inje tada, Dubrovnik je imao nesumnjiv
utjecaj. Takoder, pojava Turaka i njihovo vojno i politicko instaliranje
izazvalo je velika pomjeranja stanovniStva i uopée promjenu demografske
slike u Sirem i uZem prostoru, $to je imalo nesagledive posljedice.
Miloradovi¢i su upravo tada u vrijeme vojvode Petra, odnosno turskog
instaliranja u Hecegovini dostigli najveéi ekonomski uspon. Jedan dio te
obitelji, da bi zadrzao ekonomsku mo¢, prelazi na pravoslavlje tijekom
16. st.? Onaj dio te obitelji koji je presao u Dubrovnik, nisu mijenjali
vjeru nego su Zivjeli kao katolici, o ¢emu postoje dokumenti iz 18. st.
Obican svijet iz tog bratstva od Hrasna do Hodova nije mijenjao niSta.
Nastavili su izgoniti svoju stoku na Crvanj, Morine Zelengoru, VisoCicu
svakog ljeta oko Vidovdana, a vracali se oko Miholjdana sa sirom u
mjehovima, pretilim ohmutovima, vunom i jarinom, Stujuéi iste svece i
moleéi se Bogu na isti nacin.

Sazetak

Nekropola Radimlja u Hercegovini kod Stoca, koja je ¢esto sinonim
za kulturu srednjovjekovnih nadgrobnih spomenika, nastala je oko kriZzanja
putnih pravaca koji su preko Vidova polja i8li od juga u unutrasnjost i
od zapada prema istoku. Tradiconalno se o toj nekropoli govorilo dosad
na osnovi najmlade skupine, tzv. vojvodskih stecaka, koji su pripadali
vodecoj porodici Miloradoviéa - Stipanovica iz bratstva Hrabrena. Oni su
bili vojvode donjohercegovackih bisesilnih stocara sredinom 15. st.

21 Zahvaljujem dr. Marijanu Siviriéu na kopijama originalnih tekstova o Miloradovi¢ima koji
se nalaze u Drzavnom arhivu u Dubrovniku.

22U 16. st. pravoslavlje je dobilo status sluzbene religije u Turskoj, §to je u praksi primjenjivano
veé nakon osvojenja Carigrada, iz koga su uza suglasnost Porte imenovani episkopi i za balkanske
krajeve.
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Medutim, posve je razvidno da je ta cjelina izdvojena od vece skupine
u kojoj je najstarije stecke moguée datirati u 14. st. Njih su klesali
majstori najkvalitetnije $kole koja je djelovala u Hercegovini pod snaznim
utjecajem klesara iz Stona i Dubrovnika, kojima tradicionalna romanicko-
goticka rjeSenja nisu bila strana. Prema provjeravanim zapaZanjima na
samom terenu i stilskim znac¢ajkama spomenika, nekropola je nastala od
dvije cjeline koje su se Sirile oko tada vaznog pravca jug - sjever. Upravo
je taj put, koji je spajao primorje s bosanskom unutrasnjo$¢u, snazno
utjecao na distribuciju likovnih predstava sa same Radimlje prema
nekropolama ste¢aka uz taj put.

Razliciti oblici kamenih spomenika bogato su ukraSeni geometrijskim
i figuralnim kompozicijama u tehnici plitkog i dubokog reljefa. Medu
predstavama koje denotiraju viteSku kulturu Zapada, posebice po prikazu
odjece i ratne opreme, dominiraju izrazito kr§¢anski motivi. Medu njima
je devetnaest prcdstava kriza u bogatim stilizacijama. Takoder orans s
uzdignutim rukaina ili jednom rukom prepoznaju se u toj likovnoj tradiciji
kao svetacki likovi. Najtipi¢nija figura ratnika s uzdignutom desnom rukom
na proceljima nekolicine ste¢aka s Radimlje dade se interpretirati kao sv.
Vid.

Prema sacuvanim epitafima jezik tih pokojnika, koji su nesumnjivo
bili kr§¢ani, odgovara hrvatskim ikavskim govorima. Neke od ¢lanova te
vojvodske obitelji, koji su sahranjeni na Radimlji, primaju Dubrov¢ani u
svoje gradanstvo §to podrazumijeva pripadanje katolickom obliku krSéanstva.
Da bi sacuvali svoj ekonomski i drugi utjecaj u vrijeme Turske, dio te
obitelji pocinje slijediti pravoslavlje, a neki njezini predstavnici jo§ su u
Dubrovniku u 18. st. sljedbenici katoli¢anstva. Obi¢ni puk, koji je nastavio
tijekom turske okupacije Zivot bisesilnih stocara sve do u 20. st., pretezno
je bio kao i danas katolicke vjeroispovijesti.
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Dr. Miroslav PALAMETA

CHRISTIAN ICONOGRAPHY
ON THE MEDIAEVAL TOMBSTONES
OF RADIMLJA

Summary

The ancient cemetery of Radimlja in the town of Stolac, in Herzegovina,
is often synonymous with the Middle Ages culture of standing tombstones
- the stecci. It is located at the four-way crossing on the Vidovo Polje
plateau. Interestingly, the origin of this ancient cemetery is often tied to
the group of most recently dated tombstones, the so-called vojvodski
stecci, thought to belong to the Miloradovic-Stipanovic family, from the
Hrabrena clan. They were the leaders - vojvode of the lower Herzegovina
herdsmen in the mid-fifteenth century.

The majority of the Radimlja tombstones, however, can be dated to
the fourteenth century. Their traditional Romano-Gothic elements can
be attributed to the stonemasons of the Ston-Dubrovnik school, considered
the leading masters in Herzegovina at the time. If observing the physical
features at the site and taking into account the artistic elements of the
tombstones, it becomes evident that the cemetery developed in two parts
that expanded around the south-north road. In fact, this road that connected
the seacoast with the inlands had a strong influence on the use of artistic
themes.

The stone monuments of various shapes are richly endowed with
geometric and figure compositions using the techniques of shallow and
deep relief. Among the works that denote the culture of Western knights,
evident in the clothing and martial gear, Christian themes dominate.
This includes nineteen uses of the cross with rich ornamentation. Moreover,
the figures with raised hands or with one raised hand are viewed as
saintly figures in that artistic tradition. A typical figure of a night with
the raised right hand on the frontal side on some of the Radimlja
tombstones can be seen as St. Vitus.

The language used in the inscriptions of the tombstones of the
buried souls who were undoubtedly Christian is related to the Croatian
ikavian dialects. To add, some members of this leading family buried at
Radimlja were citizens of Dubrovnik, which suggests that they practiced
the Catholic rites of Christianity. In order to secure their economic
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standing at the time of the Ottoman Empire, one part of the family
accepted Orthodoxy. Other members continued to practice Catholicism
in Dubrovnik even in the eighteenth century. The common folk that
retained its traditional life tied to herding during the Ottoman rule
through to the twentieth century were Catholic, as it is today.
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