Dr. Miroslav PALAMETA

SREDNJOVJEKOVNI GOTICKI PECATI
U BOSNI I HUMU*

Danasnja Bosna i Hercegovina prostorno je uoblicena uglavnom
pregovorima izmedu Turske, u Cijem je sastavu bila vojni¢ka pokrajina
nekoliko stoljeca, i europskih sila od 17. do kraja 19. st. Ona se samo
dijelom podudara sa zemljama i krajevima koji su obuhvacani pojmovima
srednjovjekovne Bosne, Huma, Travunije, Donjih Kraja, Usore i Soli, u
kojima su oblasni gospodari imali najviSe moc¢i i utjecaja, a mogli su kao
i sam kralj raspolagati svojim zemljiSnim posjedima, darivati ih podanicima
ili ¢ak prodavati susjedima. Upravo tako se i nabrajaju zemlje na velikom
pecatu bana Stipana Kotromanica iz 1323. god. nad kojima on banuje
(Sie pecat godna Stipana bana slobodnoga g(osodi)na vse zemle bosnske,
usorske, solske i dolne kraiske i vse zemle humske). Odsutnost stroze
srediSnje vlasti, §to se s jedne strane odrzavala na ustroj i ulogu stanka,
jednog oblika velikaskog sabora, a s druge strane na proizvodnju sitnog
plemstva, slicnog poljskog §ljahti, u sklopu vladajucih vazalno-suverenskih
odnosa, odrazavala se sloboda nuzno u relativno visokom standardu. U
tome je, takoder, moguce naéi dosta odgovora na pitanja i dileme oko
niza kulturoloSko-idejnih posebnosti.

Grbovi, pecati i novci svojom su naravi vezani uz najviSe druStvene
razrede, najceSce za vrlo uzak krug najznacajnijih osoba i obitelji, posebice
u srednjovjekovnim drZavama. Oni su vaZan i nezamjenjiv segment u
komunikaciji s drugim elitama i sredi§tima modéi kao izraz osobnog i
pravnog identiteta na bilo kojoj razini. Stoga, upravo njihov izgled i
izrada prate redovito standarde, aktualne norme i stil epohe unutar
kulturnog kruga, bez obzira na snaznu tradiranost i postojanost pojedinih
elemenata. Zapravo, naznaka o niZzem plemstvu, ranije spomenuta,

* Ovaj clanak publiciran je u Motristima br. 28, Mostar 2003., str. 107-130.
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podrazumijeva u opéem modnom trendu oponasanja sklonost heraldickim
imitacijama, koje izlaze iz svog sustava, ako je on posebno njegovan u
Bosni i Humu, u sferu amblematike, kao §to se moze vidjeti u sferi
ukraavanja nadgrobnih spomenika stecaka ili na razli¢itom prstenju cije
je prve vlasnike nemoguce identificirati. Takoder, duga tradicija pecata,
uz potrebe koje ih iziskuju, odrzavala je kulturu amblema, s moguénoscu
da on u odredenom trenutku postane element grba.

Nije posve jednostavno razjasniti jesu li takozvani nepotpuni pecati
ugravirani na prstenju ili na drugim objektima kopija stvarnih grbova,
amblematika u funkciji pecatnog lika ili samo modni trend vremena,
posebice kad se ne zna bilo kakav relevantan podatak o njihovu prvom
vlasniku kao §to je gotiCki srebreni pecatnjak iz okolice Stoca® (Sl. 1). S
obzirom na to da su dva pecatna zlatna prstena iz grobova srednjovjekovne
crkve u Lisi¢i¢ima (Sl. 2), za koje se moze kazati da su u izvedbenom
smislu goti¢ke provenijencije, pokopana kao prilog s njihovim vlasnicima,?
ta dvojba ostaje i dalje otvorenom. Postoje svi elementi za pretpostavku
da su njihovi vlasnici bili lokalni feudalci, ali je pecat obi¢no obiteljska
stvar i njega se ne odricu sljednici. Medutim, nimalo manje dvojbe ne
izazivaju pojedini grbovi izvedeni po svim pravilima europske heraldike
i goticke izvedbe bilo na prstenju ili drugim objektima.

Srebreni prsten iz Arnautoviéa (Sl 3) s precizno razvijenim heraldickim
znakom u ovalnom heksaedru u likovnom i svakom drugom smislu visoko
je kvalitetan izradak zrele gotike 14. ili 15. st. Andeli¢ je lik s celenke
u obliku uzdignutoga prednjeg dijela vuka povezao s grbom na stecku

! Prsten nije objavljivan, a u vlasniStvu je autora ovoga teksta.
2 Pavao Andelié, Historijski spomenici Konjica i okoline, Konjic 1975., str. 234-235.
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velikoga bosanskog kneza Radoja Radosali¢a iz Toplice kod Lepenice u
Bosni i pripisao ga njegovu pretku Brajku Pribinicu, koji je bio visoki
dvorski dostojanstvenik u vrijeme kralja Tvrtka 1.3

3 Pavao Andeli¢, “Krunidbena i grobna crkva bosanskih vladara u Milama”, GZMBiH, NS,
XXXIV, Sarajevo 1980., str. 222-223.
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Grb sa sudacke stolice u Bukovici (Sl. 4), izveden prema preciznim
zahtjevima goti¢kog sloga, kao uostalom i cijeli objekt, doduse bez
heraldickog lika u polju srcolikog Stita, sa sigurno$cu nije interpretiran.
Ime Ivana Pavlovica, koje se spominje u natpisu i o kojemu se u lokalnoj
predaji govori kao o gospodaru Bukovice i prostora do Rame, pripada
sekundarnoj uporabi te kamene stolice, kada je ona sluZila kao nadgrobni
spomenik. Premda se takva moguénost ne iskljucuje, ona je poprilicno
nevjerojatna. Bo¢no isklesan Zenski lik s dugom i u struku uskom haljinom
naglaSenih nabora i s kraljevskom krunom na glavi, koja ima zavrSetke
u obliku ljiljana, shvaden je kao lik kraljice i interpretiran kao Jelena
Gruba koja je poslije smrti svog muza vladala Bosnom na prijelazu
stoljea. Medutim, ona u heraldici nije niSta mijenjala, ve¢ se sluzila svim
znakovljem svoga muza, pa taj grb ipak ne bi pripadao njoj. Stilizirana
Sestokraka zvijezda u’c¢elenci, kao heraldicki motiv, upuéivala bi prije na
bansko razdoblje Bosne, ako se ne radi o pukoj dekoraciji koju je goticki
majstor predvidio da ukrasi jednu plohu na sudackoj stolici.*

Nepotpuni grb na kamenoj ¢etvorini, koja nema S$to biti drugo vec
ste¢ak iz srednjovjekovnog ZaZzablja,’ uzidanoj jo§ u 17. st. u Zupnu
crkvu u Gracu (Sl. 5), svojim heraldi¢kim elementima snazno podsjeca

SL. 4.

4 Pavao Andelié, Historijski spomenici Konjica i okoline, Konjic 1975., str. 245-250.
5 Na Rada¢ grebu, nekropoli blizu gradacke crkve, nalazi se primitivna kopija toga goticki
uobli¢enoga grba.
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na rani bosanski grb u kojem su mjesec
1 zvijezda igrali vaznu ulogu ispunjava-
juci polja koja na srcoliku $titu formira
poznata kosa greda iz kraljevskih bosan-
skih pecata. Medutim, umjesto mjeseca
u donjem polju tog $tita nalazi se stili-
zirani krin. Ako bi se uistinu radilo o
stvarnom grbu, onda bi on mogao pri-
padati nekom tko je bio u blizim rodbin-
skim vezama s bosanskim dvorom u
trenutku kada anZuvinski krinovi dospi-
jevaju u kraljevski grb Bosne.

Nedostaje sveobuhvatna studija koja
bi se pozabavila problemima numiz-
matike® i novéarstva uopée u tom vre-
menu i prostoru, §to bi, osim vrijed- SL 5.
nosti in se ipso, pomoglo da se rekonstruira i upotpuni slika o heraldi¢kim
1 sfragistickim pitanjima. U tom smislu vrlo je vazno anticipirati da je tim
krajevima tijekom srednjeg vijeka kruZio dubrovacki ili mletacki kao
sluzbeni novac, uz domacéi koji su u ograni¢enim emisijama kovali bosanski
banovi i kraljevi. Od velika$a je kovao novac, koliko se zna, samo Hrvoje
Vukdéi¢ Hrvatini¢, kao $to su to radili hrvatski velika$i Babonjiéi, &ije je
on posjede dijelom obuhvatio. Takav tip otvorenosti podrazumijevao je
1 ujednacavanje ukusa i stila u izradi domaceg novca od razli¢itih kovina,
§to je posve razvidno iz sacuvanih i pronadenih kovanica. One nose
takoder jasan stilski pecat primijenjene gotike u pismu, likovima i
amblematici. Obi¢no nema razlika izmedu likova koji se nalaze na satuvanom
novcu i pecatima istog vladara.

Posebno je pitanje tko su majstori pedatoresci i odakle su oni dolazili
na dvorove bosanskih velikasa. Novéarska i trgovacka kultura tog doba,
svakodnevne potrebe plemstva, njihove navike, ukus i ponasanje, zanimanje
za rudnike srebra i davanje umjetnickih usluga u Bosni osnova su Zive
veze osobito s primorskim i talijanskim gradovima, o ¢emu svjedoce
predaje i brojni dokumenti koji ih potvrduju.” Najstarija od njih govori
o nekoj bosansko-hrvatskoj kraljici koja je dubrovatkom Sv. Stjepanu, u
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¢ Bibliografiju o bosanskom novcu donosi Tiho Glava uza svoj rad “Druga ostava bos. novca
iz Ribi¢a kod Konjica”, GZMBIiH, NS, 44, Sarajevo 1989., str. 252-253.

" Prema dubrovackim pisanim izvorima to predanje donosi N. Z. Bjelovudi¢ u knjizi Crvena
Hrvatska i Dubrovnik, MH, Zagreb 1929,
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kojem je poslije bila pokopana, darovala moéi svetog Kriza koje se danas
¢uvaju u dubrovackoj prvostolnici. Tim slijedom valja se sjetiti plemenitih
zena iz Bosne i Huma koje splitskim, dubrovackim, zadarskim i drugim
crkvama darivaju svoje srebrene darove izradene najvjerojatnije u tim
gradovima, kao §to su nevjeste na dvoru Kosaca, Jelisava Kotromanic,
Jelene Nelipié, supruga Hrvoja Hrvatini¢a. Darovi i predmeti izradivani
po najnovijim trendovima i posljednjem ukusu i$li su u oba smjera.

Mnogi zlatari dolazili su u Bosnu i Hum i tamo ostajali godinama.
Poznata su mnoga imena majstora u zadarskim i dubrovackim radionicama
kod kojih zlatarski zanat u¢e mladi¢i iz Bosne i Huma, takoder imenovani
u dokumentima. Znaju se imena dubrovackih zlatara koji su Tvrtku bili
na usluzi. Radoje zlatar, jedan od njih, kovao je Tvrtku 1365. god. s
dopustenjem dubrovackih vlasti kalupe za novac. To je prije njega radio
Dobre Benvenutié, koji je dugo bio u Bosni, od 1346. do 1359. god., a
i u Dubrovniku je radio kalupe za novac. Neki od njih mogli su mu
takoder raditi i pecate, $to je vrlo izvjesno. Na dvoru Stjepana Kosace
duZe je boravio i radio flandrijski majstor i zlatar Vachter Rambot. i
njegov sin u vrijeme kad su tamo dolazili Dubrov€ani zlatar Stipan s
Radasinom Radosali¢em i Nikola Pribislavié.® Svi su oni tada izradivali
predmete goti¢kog sloga pa se medu njima mogu traZiti i oni koji su
humskoj i bosanskoj gospodi izradivali pecate i zlamenja.

Za osvjetljavanje politicke i kulturne povijesti srednjovjekovne Bosne
i Huma iznimno vazne i relevantne odgovore daje sfragistika, posebice
§to su pecati bosanskih vladara najcjelovitija skupina u toj oblasti u
odnosu na slavenske drzave tog vremena na Balkanu. Pecate su imale i
istaknute plemicke obitelji, kao $to su Hrvatiniéi, Pavlovi¢i, S.an}coif'iéi i
Kosace, koje su upravljale pojedinim oblastima, ponekad samostalno kao
Cvrsti i dostojanstveni vladari. Iz tih nabrajanja ne mogu se iskljuéiti
predstavnici niZzeg plemstva, premda je problematika u tom dijelu najmanje
obradena. Posebno zanimanje za srednjovjekovne pecate s podrucja danasnje
Bosne i Hercegovine pojavilo se na pocetku 20. st. i vezano je uz ime
madzarskog histori¢ara Ljudevita Thalloczya,” premda se jo§ 80-ih godina
19. st. raspravljalo o tome uz oStru polemiku izmedu hrvatskih i madzarskih
znanstvenika o izgledu bosanskoga srednjovjekovnoga grba. Polovicom

8 Sve spomenute podatke donosi akademik dr. Cvito Fiskovié u svojem radu “Dalmatinski
majstori u srednjovjekovnoj Bosni i Hercegovini”, Radovi sa simpozijuma Srednjovjekovna Bosna
i evropska kultura, Zenica 1973., str. 147-199.

9 Lj. Thaloczy, Studien zur geschichte Bosniens und Serbiens in Mittelalter, Muenchen - Leipzig
1914., str. 263-322.
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20. st. Gregor Cremo$nik!? sustavno je radio na tekstovima bosanskih i
humskih povelja i pritom dao kvalitetne opise i podatke i o srednjovjekovnim
pecatima. Sintezu i reinterpretaciju cijele literature o pecatima, uz nova
istrazivanja, objavio je u svojoj studiji Pavao Andelié.!!

Vladarski pecati

Najstariji poznati vladarski pe€at iz Bosne pripadao je banu Matiji
Ninoslavu (1232.-1256.) s predstavom dva suprotstavljena konjanika s
kopljima i kacigama na glavi i gradom iznad sebe, ¢ija izrada ne odaje
kvalitetna majstora (SL. 6). Ipak pojedini detalji, kao §to su srcoliki Stitovi
s kosom popre¢nom gredom, dovode ga u vezu s goti¢kim izradevinama.
Prvi od tih vladarskih pecata, izraden posve u gotickoj maniri, pripadao
je Pavlu Subiéu. U srcoliku $titu stilizirano je orlovsko krilo, tradicionalni
amblem Subiéa, a iznad kacige s velom koji prelazi u biljni ukras stoji
kao perjanica Sest cvjetova (Sl. 7). Oko pecatnog polja, Cije praznine
ispunjavaju biljni ukrasi, stoji legenda na latinskom ispisana krasnopisnom
epigrafskom goti¢kom uncijalom koja bi na hrvatskom glasila: Pavle Bribirski
hrvatski ban i gospodar Bosne.

10 Njegove rasprave objavljene su u glasnicima Zemaljskog muzeja BiH od 1948. do 1952. i
1955. god.

11 Pavao Andelié, Srednjovjekovni pecati iz Bosne i Hercegovine, Akademija NUBiH, Dijela,
XXXVIII, Odjeljenje druStvenih nauka 23, Sarajevo 1970. Ta se studija uzima kao temeljno polaziste
ovog rada.
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Kako je doSlo do dinastijske promjene u Bosni, u kojoj su banovi iz
kuée Kotromaniéa naslijedili Subiée, nije posve jasno. Jedina je moguca
veza izmedu tih obitelji u heraldickom smislu éelenka u obliku buketa
cvjetova koja je posve naturalisticka na poznatome pefatnom grbu bana
Pavla, a krajnje stilizirana na grbovima banova i kraljeva iz ku¢e Kotromanica.
Njihov najstariji grb uvijek je srcoliki §tit s kosom gredom. Medutim, na
banovu novcu pojavljuje se Sestokraka zvijezda, i na ¢elenci i u pe¢atnom
polju §tita.

Sacuvani pecati bana Stjepana
Kotromaniéa vrhunska su djela gotike
u svim svojim detaljima i u tom smislu
pripadaju u ravan najvi§ih tadasnjih
europskih standarda. Njegov veliki
konjanic¢ki pecat, ¢iji je otisak vrlo los,
naveo je interpretatore da ga pripiSu
slabijem majstoru. No, pojacana figura
oklopljena jahaca s kacigom na glavi
i s kopljem u ruci u odnosu na konja
u galopu smanjila je samo monumen-
talni izgled. Podloga oko banova port-

.....

malim sitnim ljiljanima, kao S$to se
moze vidjeti na tadas$njim zapadnjac-
kim iluminacijama. Ranije spomenuti banov natpis u dvije kruzne trake,
ispisan bosanicom, pod snaznim je utjecajem goti¢ke uncijale (Sl 8).

Posebice manji pecat s konjanickim portretom u kriZarskoj opravi,
koji pripada kategoriji srednjih pecata s promjerom od 5 cm, mogao bi
se ubrojiti u najkvalitetnije izradevine takve vrste u svom vremenu (Sl
9). Pecatna slika sastoji se od pecatnog simbola u liku bana na konju,
koja zauzima srediSnje kruzno polje, prelaze¢i dijelom u obrubnu kruznu
traku i dvojezicne legende, ispisane prefinjenim pismom epigrafske goticke
uncijale. Uz glavni latinski tekst, koji ima tipi¢ne neto¢nosti za
srednjovjekovnu praksu: Sigilum m(i)n(us) Stephani dei gra(tia) toti Bosne
bani, ispisan je na hrvatskom jeziku i bosanicom u rubnom dijelu polja
samo: G(ospodi)n b(a)n Stipan. Zanimljivo je da goticka stilizacija slova
zahvaca i slova bosanice, §to ¢e biti redovita pojava u najkvalitetnijim
izracima, i na novcu i na pecatima.

Taj 1sti manji pecat koristio je njegov nasljednik ban Tvrtko samo 3to
je umjesto Stipanova imena dao urezati svoje, i u latinsku i u hrvatsku
legendu (Sl. 10). Nakon §to je postao kralj, Tvrtko je izvrSio i heraldicku
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reformu. Njegov novi grb kombinacija je starog obiteljskog grba s kosom
gredom u srcoliku Stitu, u c¢ija su polja smjeSteni ljiljani, najvjerojatnije
anzuvinski, kaciga sa zavihorenim plaStem i kraljevskom krunom koju
krase ljiljani. Ostala je stara Kotromaniéa ¢elenka u obliku buketa. Sacuvani
veliki grb od zlatne Zice s plasta, kojim je bilo pokriveno njegovo mrtvo
tijelo u crkvi sv. Nikole u Milama, stilizira elemente tog buketa u obliku
zavr$etka paunovih pera!? (SL 11).

12 P Andeli¢, Krunidbena i grobna crkva, op. cit.
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Poznato je da je Tvrtko imao Cetiri
pecata dok je kraljevao Bosnom. Jedina
satuvana matica, otisnuta 1389. god., mali
je pecatni prsten s osmokutnim poljem,
promjera 1,2-1,3 cm, s kraljevim portre- SL. 12.
tom, pronaden u kraljevskoj grobnici u
Milama. Pecatni lik je stvarno kraljevo ovalno lice, s naglasenim crtama
kao na velikom prijestolnom pecatu, jakim brkovima, kratkom bradom i
kosom koja se sa strane ispod krune s ljiljanima spusta do vrata, pokazu-
juéi zapadnoeuropski likovni stil epohe (SI. 12). Takoder, u male pecate
pripada Tvrtkov tajni pecat, kako piSe u njegovoj latinskoj legendi, ispi-
sanoj gotickom fakturom, $to je uzrokovalo probleme oko c¢itanja tog
teksta. Pecatni simbol je srcoliki §tit, pomalo izduzen, bez ikakvih vidlji-
vih detalja. U Sesterolisnoj Supljoj rozeti oko njega ugravirano je pet
posve malih heraldi¢kih ljiljana. Sesti ljiljan zamjenjuje kriz na pocetku
legende (SL 13).

Srednji Tvrtkov pecat, promjera 3 cm, za svoj pecatni simbol ima
cjelovit kraljevski grb sa $titom, na kojem su oko grede ljiljani, s kacigom,
velom i kraljevskom krunom iz koje izbija buket cvjetova (SL. 14). Forma-
cija grba diktirala je izduZen oblik gotickog medaljona, koji u svojoj
osnovi ima dva trokuta koji se presijecaju, najvjerojatnije zamiSljena kao
da su istostrani¢ni. Njihovi vidljivi krajevi zadobili su oblik prelomljenih
nisa, ulazeéi u kruzni prostor predviden za legendu. Bududi da je takav
odnos predstava stvarao neuravnotezena prazna polja, majstor ih je nas-
tojao dekorirati tockicama i drugim likovima, od kojih dva velika rom-
ba sa strana ostavljaju dojam osmerolisne stilizirane rozete. To je inace
vrlo dekoriran pecatnjak na kojem je latinski natpis s nekonvencionalnim
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skradivanjima stiliziran slovima epigrafske goticke uncijale. Premda nema
dvojbe da je Cetvrti Tvrtkov pecat zapravo onaj veliki, koji s jedne strane
prikazuje kralja na prijestolju, a s druge na konju, nijedan otisak nije do
sada poznat (SL 15).
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Taj poznati veliki kraljevski pecat, kruznog oblika s promjerom 11 cm,
zapravo je prijestolni pecat kojim su se sluzili svi bosanski kraljevi mijenjajuci
samo ime nakon preuzimanja vlasti ili laganije preinake na heraldickom
planu. U suvremenim dokumentima on se naziva “obistrani” i “dupleni”
jer su mu obje strane sluzile za pecalenje. Na prednjoj strani prikazan
je kralj kako sjedi na prijestolju, a s obje strane toga goticki ukraSenog
prijestolja Stitovi su s kraljevskom krunom ili grbom. Legenda s imenom
kralja i drugim uobicajenim tekstom, koja obrubljuje likovnu kompozi-
ciju, pisana je gotickom uncijalom na latinskom jeziku. S njegove druge
strane legenda takoder uokviruje likovnu predstavu konjanika koji ima
sva heraldicka i druga kraljevska obiljezja, pa se to obi¢no smatra kralje-
vim konjani¢kim portretom. Zbog tog motiva takvi se pecati jo§ zovu
konjani¢kim.!3

Premda nije sacuvan nijedan otisak s imenom prvoga bosanskog
kralja, nema dvojbe da je taj pecat vrhunske izrade u tadaSnjim europskim
okvirima prvi put upotrijebljen upravo s Tvrtkovim imenom. Sacuvan je
1 dokument u kojem se on izravno spominje. To je povelja iz 1380. god.,
izdana Hrvoju Vuk¢i¢u Hrvatiniéu u Mostrima.!* Takav zakljucak temelji
se na cinjenici da je Tvrtko izvrS§io reformu drZzavne administracije, a
poznato je da to nije ¢inio kralj DabiSa, Cije je ime na dva najstarija
otiska toga dvostranog pecata, od 26. travnja i od 17. svibnja 1395. Posve
je prihvatljiva pretpostavka da je kralj DabiSa, koji je na srednjem Tvrtkovu
pecatu dao samo izmijeniti ime, i na velikom pecatu ucinio to isto, kao
§to su to radili i njegovi prethodnici i nasljednici.

Na prednjoj strani portret je kralja u ornatu kako sjedi na prijestolju
sa svim insignijima koje su tipi¢ne za 14. st. Premda je otisak prilicno
slab, nazire se vitka figura muskarca u sjedeéem polozaju sa stopalima
na lavovima koji su okrenuti prema vani i sve€ano uzdignutim gornjim
dijelom. Kralj je odjeven u dugu do brade zakopcanu haljinu, uskih
rukava i komotnog donjeg dijela, kakve se mogu inace vidjeti na kraljevskim
likovima s Poliptiha Paola Venecijana u Krku, a ogrnut je plastem koji
je skop€an na prsima uzicom ili sponom i koji mu presijeca nadlaktice
1 spusta se u nevidljivi prostor prijestolja. U desnoj ruci, blago podignutoj

13 Konjani¢ki pelati koriste se intenzivno u 13. st. kao osobni pecati. Poznat je obostrani
pecat grofa Konrada II. od Turingije iz 1234. god.; konjanicki pecat norveskog kralja Finna iz
polovice 13. st.; Raimonda VII., kneza Toulousa iz 1228. god., ali i niz konjanickih gradskih pecata,
no i ti i suvremeni pecati iz 14. st. zaostaju po kvaliteti za kraljevskim bosanskim pecatom. Po
kvaliteti konjani¢kog portreta moze se usporedivati osobni pecat srednje veli¢ine iz 1310. god. koji
se vodi pod kataloskim brojem D248, a pripadao je Engurranu iz Marignya.

14 Ta povelja od 12. ozujka 1380. ¢uva se u Zemaljskom muzeju u Sarajevu.
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u ramenu i s dlanom na stegno oslonjenim, drzi dugo Zezlo sa zavrSetkom
u obliku stiliziranog ljiljana. U desnaj ruci s laktom malo isturenim
naprijed pridrzava uz pleksus kraljevsku jabuku na kojoj je rimski kriz
s proSirenjima na njegovim krajevima. Kraljevo lice je pravilno, s visokim
¢elom i uokvireno dugom kosom, jakom bradom i brkovima, s naglasenim
usnama i obrvama. Kruna na njegovoj glavi ima tri veéa, a izmedu njih
dva manja zuba u obliku ljiljanastih zavrSetaka, koji mogu biti u perspektivi
prikazani straznji ukrasi.

Prijestolje na kojem sjedi kralj na prvi pogled izgleda kao bogato
ornamentirano procelje goticke crkve. Iznad potkovicastog dijela u formi
Skrinja na kojima se vide niSe s prelomljenim lukovima i na kojem sjedi
kralj uzdiZe se sustav od tri baldahina s naznac¢enim biforama i triforama
s trolisnim i cetverolisnim otvorima iznad njih, ina¢e konstruiranima po
zlatnom gotickom rezu. Upravo oblici tih prozora s oblim zavrSetkom
podsjecaju na tradicionalna romanicka arhitektonska rjeSenja u gradovima
na obalama Jadrana. Cijela konstrukcija, na kojoj se tek naziru kanelure
na stubovima, kapiteli i tordirane trake, zavrSava mnoStvom gotickih
tornjica i Siljaka koji prelaze okvir pe€atnog polja zauzimajuéi i onaj dio
rubnog prostora na kojem obi¢no legenda pravi puni krug. Slican oblik
prijestolja ima pecat srednje veli¢ine koji je pripadao Opatiji u Royaumontu.'®
Gotovo istu konstrukciju gotickog prijestolja imaju neki tadaSnji sveuciliSni
pecati iz Njemacke, kao veliki pecat SveuciliSta u Heidelbergu iz 1386.
god. Ta prijestolna konstrukcija na kojoj sjedi sv. Petar u polozaju vrlo
bliskom kraljevu liku na bosanskom kraljevskom pecatu ulazi takoder
svojom gornjom konstrukcijom u prostor legende i razdvaja je.'

S desne i lijeve strane prijestolja srcoliki su Stitovi koje podupiru goli
djecaci uzdignutih ruku, a iza kojih stoje kerubini uzdignutih krila
popunjavajuéi spretno uski prazni prostor izmedu uspravne konstrukcije
prijestolja i kruznice koja odvaja legendu. Na polju desnog Stita,
konstruiranog u tipi¢noj gotickoj maniri, dvoglavi je orao kao amblem
Raske, koja se i spominje u legendi, ¢ijim se kraljem proglasio Tvrtko u
Milama 1376. god. Na lijevoj strani, kao u ogledalu, malo je ve¢i Stit
nego na desnoj strani s poznatim drzavnim grbom koji je uveo Tvrtko,
na kojem se uocava Siroka kosa greda s nejasnim uresima i s po tri
Jjiljana koji se nalaze u oba polja Sto ih je greda napravila dijeleci
srcoliko polje §tita.

15 U Drzavnom arhivu u Parizu taj se samostanski peéat iz 1374. god. vodi pod oznakom
D8362.

16 Taj pecat s natpisom s(igillum) universitatis studii heydelbergensis ¢uva se danas u Heidelbergu.
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Postoje miSljenja da je majstor tog pecata bio umjetnik vrhunskih
kvaliteta i da je pripadao pariSkaj pecatorezackoj skoli. On poznaje odnose
u gotickoj arhitekturi, vjeSto se snalazi u epigrafskoj gotici, Cijem stilu
prilagodava i bosanicu u tim natpisima. Posebno je vjest crtac ljudskih
likova i konjskih pokreta, a istodobno poznavalac modnih i heraldic¢kih
trendova u samom trenutku izrade Tvrtkovih pecata. Njegov rad na
velikom vladarskom pecatu to osobito pokazuje. U medunarodnim poli-
tickim odnosima, u kojima valja promatrati tada$nje pojaano zanimanje
Zapada za Bosnu i obratno, dominikanci i franjevci propovjednici,
promicatelji goticke sakralne arhitekture, odigrali su vaznu ulogu. Njihov
polozaj i uloga sa samostanom sv. Nikole u Milama, gdje je bila grobna
kraljevska kapela i krunidbena crkva, u kojoj je i Tvrtko krunjen, bili su
vrlo vazni, pa je i njihova uloga oko izbora motiva na peatu mogla biti
odlucujuca.

Kralj DabiSa upotrebljavao je osim tog velikog Tvrtkova i njegov
srednji pecat, izbrisavsi samo ime svog predsasnika i stavljajuci svoje (SI
16). Po uzoru na Tvrtkov mali pecat koji predstavlja okrunjenu glavu,
Dabisa je dao izraditi i svoj koji nije na otiscima ostavio crte lica (Sl.
17). Biserna traka u ovalnoj kruznici uokvirivala je portret koji s Jjiljanastom
krunom i vidljivim oblicima upuéuje na majstore koji su postivali goticke
predloske. Tim srednjim pecatom s ugraviranim muZzevim imenom sluZila
se uglavnom i Jelena Gruba, DabiSina nasljednica.

SI. 16. SL. 17.

Kralj Ostoja koristio je u pocetku srednji konjanicki pecat, popriliéno
loSe izrade (Sl. 18), ¢iji lik samo po detaljima podsjeca na goticke uzore.
Pavao Andeli¢ smatra da je Ostoja koristio taj pecat dok se ne steknu

preduvjeti za heraldi¢ku reformu.!” Prema dostupnim otiscima za koje se

17 P. Andeli¢, Srednjovjekovni pecati iz Bosne i Hercegovine, op. cit., str. 35.
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SI. 18. S1. 19.

zna, Ostoja je upotrebljavao samo srednji i veliki kraljevski pe€at kojim
su se sluzili Tvrtko i DabiSa izmijenivs§i samo grb u heraldickom Stitu i
ime kralja. Dakle, Ostoja je uklonio popre¢nu gredu Kotromanica i Tvrtkove
ljiljane na grbu srednjeg pecata i dao urezati krunu od ljiljana (S1. 19).
Na velikom je pecatu uklonio raskoga dvoglavog orla i Tvrtkov pecatni
grb. Na reversu toga prijestolnog pecata te su izmjene provedene samo
na §titu koji ima konjanik u lijevoj ruci, a na konjskom prekrivacu i na
zastavi kraljevog koplja ostale su stare likovne predstave (SI. 20).
Tvrtko Tvrtkovi¢ bio je poslije svog strica i imenjaka najaktivniji u
izradi vrlo kvalitetnih pecata s razli¢itim inovacijama. On se takoder
sluzio starim pecatima prvoga bosanskog kralja, ali je u svojoj burnoj
vladavini dao izraditi jo§ nekoliko novih. Njegov najraniji srednji pecat
neobican je u nekoliko detalja medu ostalim kraljevskim bosanskim pecatima.
Jedino je na ovom kraljevskom pecatu legenda pisana narodnim hrvatskim

S1. 20.
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jezikom kaligrafski urezanim slovima bosanice (Sl. 21). Nema sumnje da
je peCatorezac poznavao goti¢ku majuskulu jer se i na tim slovima osjeca
njezin utjecaj, i to ne samo na onima koja su po obliku ista i u latinici.
Tekst legende, jednostavan i jasan kao i cijeli pecat, te¢e rubnom trakom,
omedenom s obje strane toCkicama, zapoc€inju¢i invokacijskim kriZzem
to¢no iznad grba: Pecat gospodina kralja bosanskoga Tvrtka Tvrtkovica.
Slova posljednje rijeci rastavljena su i ispisana u dvije trake unutar pecatnog
polja slijedeci izduzenu kompoziciju grba. Druga je vazna zanimljivost
vracanje na gredu Kotromanica u Stitu grba ¢ije dno gubi oStrinu, bez
ikakvih drugih likova, Sto u odnosu na kacigu s krunom od ljiljana i
tradicionalnu celenku izgleda zbunjujuce.

Sl. 21.

Drugi srednji pecat kralja Tvrtka Tvrtkoviéa mnogo je mladi, ¢ime
bi se dale obrazloziti i stanovite stilske znacajke na planu dekoracije, kao
§to su cvjetne grancice u pecatnom polju (Sl. 22). Inafe, samo polje
oblikovano je gotickim medaljonom od Sest latica, kao na malom pecatu
Tvrtka I. Tek taj pecat pokazuje kontinuitet u heraldi¢kom smislu. Naime,
na §$titu s posve ovalnim donjim dijelom, koji odgovara izgledu toga
suvremenog oruZzja, Tvrtko je postavio heraldicku krunu kralja Ostoje
iznad monograma, gotickom uncijalom uobli¢enog pocetnog slova u svom
imenu, a ljiljanima je dao ukrasiti stilizirani plaSt koji se zavrSava u
vijugave tanke, gotovo renesansne grancice. Kaciga, koja je doduse izgubila
realni izgled, kruna, ista kao na S§titu, i tradicionalna perjanica uobli¢uju
potpuni grb u spomenutoj Sesterolisnoj Supljoj rozeti oko koje je tekst
legende na latinskom jeziku u slogu goticke epigrafske uncijale. Invokacijski
istostrani¢ni kriz prije legende stiliziran je na krajevima antena i stuba
u gotickoj maniri trokrakih produZetaka.

Po velicini i stilizaciji pecatnog polja treci srednji pecat, promjera
oko 3 cm, raden je po uzoru na srednji pecat Tvrtka I., DabiSe 1 Ostoje.
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Gravirao ga je isti majstor kao i drugi srednji pecat, §to je vidno po
ovalnom obliku $tita s istim predstavama i cjelovitim grbom u kojem se
samo ne vide minijaturni ljiljani na plastu (SI. 23). Medutim, Tvrtko II.
dao je napraviti Cetvrti pecat srednje veli€ine, €iji su otisci sa¢uvani samo
na dokumentima kralja Toma$a. U osnovi on je likovna inacdica njegova
srednjeg pecata, ali s preciznijom izradom detalja i bogatijom dekoracijom.
Radio ga je izvrstan majstor komponiranja, sklon gotickoj kaligrafijskoj
obradi detalja, koji se prepoznaju po graviranju lelujavih nabora plasta,
ljiljanovih grana i zapravo cijeloga grba (SL 24). Sest minijaturnih cvjetova,
paralelno rasporedenih oko kacige i krune, s jo§ dva ispod §tita na grbu,
podsjecajuéi na cvjetove sa srebrenog pecatnjaka, nadenog u kraljevskoj
kapeli u Milama. Na crtezu koji donosi Andeli¢ oni su &etverolisni,'®
premda se na fotografiji otiska prepoznaje pet ili Sest latica. Tvrtkov mali
pecat (Sl. 25) s potpunim grbom na kojem su kruna od ljiljana i kaciga
u disproporciji s heraldi¢kim §titom, na kojem se ponovno naziru kruna
i kraljev monogram, rad je takoder majstora gotickog priklona.

Velikagki pecati

Hrvatinici su jedna od najmocnijih velikaSkih obitelji srednjovjekovne
Bosne koji su svoje prvo sijelo imali u gradu Kljucu. Sredi$nja figura u
toj obitelji bio je vojvoda Hrvoje, sin velikog vojvode bosanskog Vukca.
Njihovi pecati nisu saCuvani, osim jednoga koji je pripadao Juraju Hrvatinicu
(SL 26). Ipak, na Hrvojevu novcu i u njegovu glagoljskom misalu sacuvani

18 Tsti, op. cit. 45.
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su cjeloviti elementi njegova grba, koji je uvijek i u svim
detaljima goticke provenijencije. Najpostojaniji element
svakako je oklopljena ruka s macem cija amblemati¢nost
u zapadnom heraldickom sustavu oznacava kraljeva covjeka.
Ona se pojavljuje kao Celenka i figuralni dio $tita s likom
propetog lava dvostrukog repa. Ta poznata predstava, koja
u biti pripada Zigmundu Luksemburikom, hrvatsko-ugar-

SL. 26.

skom kralju, pokazuje prema heraldickim pravilima tko je bio pravi Hrvojev
suveren i gdje se zasnivala njegova politicka moé. Stit s tim elementima
bijele podloge i crvenih likova drzi sam Hrvoje na svom portretu u gla-
goljskom misalu iz 1404. god. (SI. 27), na kojem se takoder vide vodoravne
grede iste boje na samom vrhu §tita kao i na njegovu novcu.!

U Hrvojevu ¢irilskom misalu i
Hvalovu zborniku sve je u znaku
anzuvinskih ljiljana. Stit s gredom
na kojoj su nacrtana tri ljiljana i
po jedan kriZi€ sa svake strane poja-
vio se na njegovu tadasnjem split-
skom novcu. I na inicijalima u
obliku zastavice koja se pojavljuje
u glagoljskom rukopisu naslikana
je samo greda s tri ljiljana u Cetiri
slu¢aja, dok umjesto kriZia na
njima stoje dvije tocke s linearnim
ukrasima (SI. 28). Svi detalji osim
linearnih poteza imaju zlatnu boju.
Postoji duboka koincidencija u iz-
radi takve ikonografije u prvom i
drugom, glagoljskom misalu rim-
skog obreda, s proglaSenjem Hrvoja
hercegom splitskim. Sve se dogada
oko 1404. god. u Splitu, cemu je

SL. 27.

prethodio sastanak visokog predstavnika rimske kurije kardinala Acciauolia,
zaduZenog i za antiturski savez, i biskupa Pelegrina Aragonskog, koji je
s njim razgovarao u ime Hrvoja. Medutim, nova ikonografija u kojoj je
prikazan njegov grb s dvorepim lavom, koji se upadno pojavljuje nekoliko

19 Srecko M. Dzaja, Konfesionalnost i nacionalnost Bosne i Hercegovine, Ziral, Mostar 1999.,

str. 227-249.
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godina poslije na splitskom Hrvojevu novcu i u glagoljskom misalu, u
kojem je nesumnjivo kasnije unesen, trenutak je zapravo kada Hrvoje
Vudi¢ Hrvatini¢ stupa u politicki tabor Ladislava Napuljskog. Tako bi se
u toj heraldickoj konfuziji mogla nazirati jasnija logicka nit.?

Dakle, na novcu koji je nosio lik sv. Dujma, zaStitnika Splita, prikazanog
u tipicno goti¢kom biskupskom polozaju, pojavljuje se u jednoj emisiji
cjelovit grb sa zlatnim anzuvinskim ljiljanima s krizevima na S§titu i izvan
njega, s kacigom na kojoj lepr$a plast i celenkom u obliku oklopljene
ruke s macem, a u drugoj emisiji s luksemburSkim lavom (SI. 28). Vrhunski
trendovi u kompoziciji predstava po svim umjetni¢kim i politickim
standardima nepogreSivo odrazavaju da je pozadina tih promjena u
dizajniranju novca posve ista. Ona je u biti projektirana promjenama
politickog tabora, kako to kaze Srecko Dzaja, odnosno samog suverena.?!

Spomenuti Jurajev pecat, koji on naziva znamenitim, to jest grbovnim,
u povelji na kojoj se nalazi i koju on izdaje Jurjevi¢ima 1434. god. u
KreSevu, pripada u male pecate. Pecatni simbol obitelji sa Stitom, kacigom,
plaStem i ¢elenkom u obliku ruke s macem smjeSten je u goticki medaljon,
oStra prijeloma. Legenda, necitko ispisana bosanicom, upozorava na vlasnika
vojvodu Juraja. On tim oblikom podsjea na kraljevski pecat koji su
rabili Tvrtko, DabiSa, Ostoja i Tvrtko II.

20 Zahvaljujem na sugestijama oko povijesnih interpretacija te pojave uglednom medievalistu
prof. Ancicu.
2 Srecko M. Dzaja, op. cit.



Pavloviéi

U najutjecajnije plemstvo srednjovjekovne Bosne pripada rod Pavlovica,
koji je patronimskim slijedom proizi§ao od Jablani¢a, odnosno Radivojevica.
Gospodari podruc¢ja oko Krivaje i Prade, dakle velikih trgova i rudnika
olova i srebra, ubrzo su progirili svoja imanja preko Podrinja na podrucje
stare Travunije do Konavala s Cavtatom. Premda su bili gospodari mnogih
gradova i utvrda na tom podrudju, kojem pripada i Trebinje, njihov stolni
i mati¢ni grad ostao je Bora¢ u isto¢noj Bosni sve do nestanka njihove
mo¢i koja se izgubila u krvavim plemic¢kim sukobima za prevlast na
podrucju jo§ prije pada tih krajeva pod Turke.

Njihov obiteljski grb imao je izgled gradske utvrde, stilizirane u
goti¢koj maniri, u kojoj iznad gradskog ulaza u nazubljenim bedemima
dominira visoka kula s kruniStem, kako se dade vidjeti na jedinom sa¢uvanom
pecatu rodonacelnika kneza Pavla Radinoviéa (S1. 29). Na cetiri mlada,
od Sest sacuvanih pecatnih otisaka na poveljama, koje su Pavloviéi izdavali
uglavnom za slobodnu trgovinu, prikazan je taj grb u razli¢itim varijacijama,
pri ¢emu iz gradskih nazubljenih bedema izrastaju joS dvije manje kule
s kruniStima.

Zanimljivo je da se najstariji spomen likovnog prikaza grada Bor¢a
spominje u jednoj narudzbi koju je uputio knez Ivani§ Pavlovié u Dubrov-
nik godinu dana prije svoje svadbe 1449. On, naime, traZi od nekog
dubrovackog majstora da izradi zastavice za trubace, koje su morale biti
pozlacene i s likom sv. Vlahe koji u ruci ne bi drzao Dubrovnik, ve¢ grad
Bora¢. Taj podatak navodi na pomisao da se pod predstavom tvrde na
grbu, odnosno na pecatima Pavlovi¢a ima poimati upravo taj njihov grad

SI. 29. SL. 30. SL. 31.
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Bora¢.”? Izgled tog grba moZze se jednostavno usporedivati sa sliénim
europskim gradskim grbovima i pecatima s pocetka 14. st., kao Sto je
gradski peat Kalmara u Svedskoj iz 1302. god., gradski peéat Stockholma
iz 1296. god. ili pecat Poitiersa u prvoj polovici 14. st. U tu skupinu
mogao bi se dijelom prikljuditi gradski pecat Toulousea iz 1303. god.
Bolje receno, pecati Pavlovi¢a idu u skupinu tih pecata i po svojoj okrugloj
formi, premda ¢e njihovi noviji oblici na prijelazu stoljeéa i iz prve
polovice 15. st. pokazivati sve minucioznije isticanje gotickih crta u
arhitektonskim detaljima. Medutim, kako je kopizam osnova primijenjene
likovnosti i u dosluhu s prethodnim citatom, oblik lika na pecatu Pavlovica
valja najprije usporediti s posve slicnim, malo poznatim dubrovackim
pecatom iz treéeg desetljeca 15. st. koji na zidinama grada od tri kule,
od kojih je srednja veca, ima lik sv. Vlahe (SL. 30).

Najstariji sauvani otisak pecata te obitelji, promjera 1,5 cm, pripada
Pavlu Radinoviéu (1370./75.-1415.), a otisnut je na povelji od 25. oZujka
1397. koja je izdana u Dubrovniku. Njegovu sli¢nost s pecatom iz Zemaljskog
muzeja BiH, ¢iji je vlasnik bio mletacki buntovnik s pocetka 14. st.
Baiamonte Tiepolo, na §to je upozorio Pavao Andeli¢,® potvrduje $iroki
europski kontekst, najavljen u obavijesti o gradskim pecatima iz ranog
14. st. Kao pecatni simbol uzet je spomenuti prikaz grada s goticki
izduZzenim elementima, koji prelazi dvostruku kruznicu i kruni§tem od
pet zubaca i naznaCenim temeljima ulazi u traku na kojoj je ispisana
legenda na latinskom jeziku: S(igilum) comitis Pauli (Pecat kneza Pavla).
Kao i ostali dio pecata i legenda, pisana gotickom epigrafskom uncijalom,
pripada iskusnom pecatorescu.

Od cetiri saCuvana razliCita pecatna otiska velikog vojvode bosanskog
Radosava Pavlovi¢a zanimljiv je sa stajaliSta ove tematike najprije njegov
veliki pecat, promjera 4 cm (Sl. 31), koji je saCuvan na mirovnom ugovoru
s Dubrovnikom iz 1432. god. Iako se na njegovu malom pecatu nazire
vec stilizacija grada s tri kule (SI. 32), na tom velikom pecatu one su vrlo
visoke sa snaznim kruniStima, a ispod srednje kule, unutar gradskih zidina,
gradska je kapija izgravirana u obliku prelomljenog luka. Te likovne
osobitosti u pecatnoj slici, pa ¢ak i stilizacija pojedinih slova u ¢irilickoj
legendi (Si pecat voevode Radosava Pavloviéa) svrstavaju ga u gotiku,
kojoj pripada po svim detaljima njegov Cetvrti, najviSe koriSteni pecat
tijekom treceg i Cetvrtog desetlje¢a 15. st.

22 Dr. Anto Babié, Iz istorije srednjovjekovne Bosne, Svjetlost, Sarajevo 1972., str. 315.
 P. Andeli¢, op. cit., str. 49.

67



Taj srednji pecat Radosava Pavlovia, promjera 2,5 cm, kojim se
sluzio i njegov sin Ivani§, ima isti raspored sastavnih elemenata kao i
njegov veliki pecat (Sl. 33). Koliko je onaj veliki bio jednostavno izraden,
taj pecat odlikuje se graverskom minuciozno$éu i bogatom dekorativno$cu.
Izgled grada zadobio je niz novih detalja. Iznad gradskih bedema, na
koje se uspinje stepeniSte, dizu se kule s naznaCenim tipicnim gotickim
prozorskim konstrukcijama. Tako se na bo¢nim tornjevima prepoznaju po
dva kata, a na treem cak tri do samog krunista, ispod kojeg se naziru
jasno pojacane konzole. Prsobrani su dobili nazubljene oblike, Cime je
stilski kompletirana slika grada, za koji Pavo Andeli¢ misli da je realisticki
odslik stvarnog sjedista Pavlovi¢a.?* Paralelne kruZnice, kojima se likovna
tema odvaja od prostora legende na ranijim pecatima, ovdje su izvedene
tockicama kao na tadasnjem novcu. Istom stilizacijom izvedena je dvostruka
kruZnica s vanjske strane bosanickog natpisa, Cija je slova oblikovao
pecatorezac posve U maniri suvremene gotice.

Pecat vojvode IvaniSa Pavlovi¢a, koji su koristila i njegova brada:
vojvoda Petar i knez Nikola, pa je poznat samo po jednom otisku na
priznanici iz 1454. god., dakle poslije njegove smrti, imitira najljepsi
pecat njegova oca (Sl. 34). Jedino je kriz, koji se u prostoru legende
iznad srediS$nje kule nalazi na svim Radosavljevim pecatima, ostao isti.
Slika grada na kojoj je poveéan broj prozora, katova i prsobrana na
kruniStima, pa Cak i legenda, prepoznaje se kao zamisao gotickoga likovnog
sloga, ali sve je to izvodila poprilicno nesigurna ruka, unoseéi i neke
dekoracije samo da se popuni praznina.

Najstariji dosad poznati prikaz grba obitelji Kosaca pripada Sandalju,
velikom, bosanskom vojvodi, a nalazi se na dva goticki oblikovana moc¢nika
u riznici zadarske katedrale, najvjerojatnije s kraja 14. stoljeca (SI. 35).

SI. 32.

24 Prije je rije¢ o jednostavnom ideogramu grada, ¢ija je goticka stilizacija ovisila o majstorima
i uzorima kojima se vlasnik mogao koristiti u izboru, nego $to bi to bila bilo kakva i priblizno
realna panorama.

68



Slijedeci primjer svoje svekrve Jelene,
mlade supruge Vuka Kosace i unuke
bosanskog bana Prijezde, koja je
1337. god. darovala redovnicama sv.
Benedikta u Splitu neko srebreno
posude, Sandaljeva je supruga Kata-
rina dala skovati za ninsku ili za-
darsku stolnu crkvu srebrene pozla-
¢ene mocnike u obliku ruku i na
njihova vrataSca ugravirati spome-
nuti grb® (SL 36). Na srcoliku polju
Stita napravljena su tri udubljenja
za grede, koja se poslije susre¢u na
svim prikazima toga grba, bez obzira
na promjenu oblika Stita. Prema de-
taljima koji su jo§ prepoznatljivi, ta
su udubljenja bila ispunjena emaj-
lom crvene boje, §to bi odgovaralo
po heraldi¢kim koloristickim stan-
dardima upravo srebrenoj podlozi.

SL. 35.

SL. 36.

% Fotografije koje je priredio mr. Mladen Gréevié u monografiji Srebro i zlato Zadra i Nina,

(predgovor M. Krleza) Turist-komerc, Zagreb 1972., br. 88 i 91.
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Desno i lijevo od S§tita iskucane su mladice s po tri duga lista koje ispu-
njavaju prostor tih vratasca, a naokolo uokviren u kvadratnu plohu tece
natpis legende, ispisan gotickom kapitelom na latinskom jeziku, a u pri-
jevodu glasi: Sjeti se, Gospodine, tvoje sluzbenice Katarine, supruge mocnog
Covjeka gospodina Sandalja, vajvode bosanskog. Na oba mocnika i vratasca
1 §tit s grbom, legenda i drugi ukrasi posve su istovjetni.

Pecati u obitelji Kosaca, kao i kod ostale humske vlastele, uglavnom
su monogramski i ve¢ na prvi pogled humski pecati pripadaju bizantskom
tipu, dok su bosanski iskljucivo zapadnjackih stilskih tradicija i poglavito
goticke provenijencije. To je razlog da Sandaljev grb nije postao, koliko
je znano, sastavnica na njegovu pecatu. Tek kod njegova nasljednika,
bratica mu i mo¢nog hercega Stipana, koji je takoder imao monogramske
pecate, taj ¢e grb s tri poprecne kose grede u jednom trenutku postati
dio cjelovitoga grba s goti¢ko-renesansnim naznakama, umeksanim crtama
Stita i s krizem u zastavici koju u Sapama drzi lav?® (Sl. 37). Medutim,
proces je tekao postupno. Najprije je u grb s monogramom usla predstava
krune od ljiljana (SI. 38), a onda je latinski tekst izveden gotickom
unicijalom na jednom pecatu. Moderniziranje i osuvremenjavanje hercegovih
pecata bez dvojbe dogadalo se pod utjecajem venecijanskih i napuljskih
heraldickih i sfragistickih usmjerenja jer se te promjene dogadaju u vrijeme
njegovih diplomatskih nastojanja upravo u tim romanskim sredistima.

Hercegovi nasljednici sluZe se posve slicnim pecatima kao i njihov
otac (SL. 39). No, kod velikaSke obitelji Sankoviéa monogramski pecati

SL. 37. SL. 38.

2% Citajuéi naknadno tekst “Grbovi hercega Stjepana Kosate” Pave Andeliéa (Tribunia, 1,
Trebinje 1975.) primijetio sam da je autor upozorio na Sandaljev grb na moc¢nicima, ali ne na
crvenu boju u gredama.
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S1. 40. SL. 41.

su pravilo. Tek u jednom slucaju, i to kod Zupana Bjeljka iz 1391. god.,
poznati monogram pojavljuje se na goticki uobli¢enom srcoliku §titu koji
visi na klinu (SI. 40). Jedini su Nikoli¢i imali figuralni grb s predstavom
orla. U gotickoj izvedbi pojavljuje se seksagonalni pecat s prikazom grablji-
vice koja se odupire na svoj rep i gleda udesno raSirenih krila i nogu (SI.
41). Ta pozicija i naglasena kruznica iznad tri pera u repu raspoznaju se
1 na grbu, uklesanu na grobnoj plo¢i njegova strica Petra u Vranjevu
Selu (SI. 42).

Sazetak

Pod naslovom Srednjovjekovni bosanski goticki pecati autor podrazumijeva
repertoar dosad poznatih pecata s kraja srednjeg vijeka u Bosni i Humu,
inzistiraju¢i ponajprije na banskim, kraljevskim i pecatima najvaznijih
feudalnih obitelji u tim zemljama. Osim sfragistike, rad djelomice obuhvaca
numizmatiku i heraldiku te su u sklopu toga spomenuta i pojedina pitanja
u vezi s grbovima velikaskih obitelji Kosac¢a i Nikoli¢a. U tom smislu u
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radu se upozorava na najstariji prikaz grba vojvode
Sandalja koji je imao tri crvene poprecne grede
na srcoliku Stitu.

Bududi da je zbirka vladarskih pecata u spo-
menutim zemljama najkompletnija i koliko je
poznato najkvalitetnije izrade u tadasnjim bal-
kanskim relacijama, a njihov izgled znakovit u
pogledu ukusa, kulturnih i politickih orijenta-
cija 1 usmjerenja narucitelja, odnosno korisnika,
ti izraci primijenjene umjetnosti visoke razine
najveéim brojem odgovaraju stilizaciji u gotic-
kom slogu 1 relevantno upozoravaju na problema-
tiku o kojoj se u radu raspravlja. Humski pecati,
medutim, uglavnom su monogramski, koji tek u
15. st. poprimaju pojedine dekorativne oblike SL. 42.
goti¢kog sloga.

U radu se u sklopu navedene teme takoder istice vaznost i odrazi
gotike na tradicijske oblike kulture u Bosni i Hercegovini u tom vremenu.
Naime, legende na pecatima i novcu pisane su ili latinicom ili bosanicam,
odnosno i jednim i drugim pismom istodobno kada je tekst dvojezican.
U tom slucaju posve je razvidno kako graver, koji se sluzi gotickom
epigrafskom unicijalom, oblikuje slova bosanice upravo na pecatima, novcu v
i u drugim oblicima epigrafike s gotickom stilizacijom.

Primijenjena gotika prati i na stanovit nacin odrazava viteSku kulturu
Zapada u jesen srednjega vijeka, a bosanski pecati iz tog vremena vec
na prvi pogled pokazuju primjenu tog umjetni¢kog sloga na vrlo visokoj
razini. Ve¢ uvazenim misljenjima da su bosanski vladarski pecati, posebice
oni konjanicki, rad najbolje suvremene pariSke Skole, u radu se upozorava
na slicnost s motivima na tada$njim sveuciliSnim i samostanskim gotickim
pecatima iz Njemacke. Buduéi da je legenda latinska na tom velikom
“obistranom” (dvostranom) vladarskom pecatu, na kojem se samo mijenjaju
imena vladara, nemoguce je iskljuciti iz njihove izrade majstore koji su
bili vrlo bliski redovni¢kim, dominikanskim ili franjevackim zajednicama
uz kraljevski dvor.

Osim toga, tako stilizirani pecati 14. i 15. st., razvidno pokazuju da
spomenuti krajevi nisu bili izoliran prostor u zabacenim balkanskim brdima
prije osmanlijskih osvajanja, ve¢ normalan europski ambijent, posve otvoren
i prijemciv za teCevine zapadne civilizacije.
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Dr. Miroslav PALAMETA

MITTELALTERLICHE GOTISCHE SIEGEL
IN BOSNIEN UND CHELMANIEN

Zusammenfassung

Unter dem Titel Mittelalterliche bosnische gotische Siegel beschreibt
der Autor das Repertoire von bisher bekannten Siegeln im Spétmittelalter
in Bosnien und Chelmanien, in dem er vor allem Siegel der Konigsfamilien,
der wichtigsten Fiirsten und Bani in diesen Léndern untersucht. Neben
der Sphragistik umfasst die Arbeit zum Teil auch die Numismatik und
Heraldik, so dass auch einzelne Fragen beziiglich der Wappen der adeligen
Familien Kosaca und Nikoli¢ erwédhnt werden. In dieser Hinsicht wird im
Beitrag auf die alteste Darstellung des Wappens des Herzogs Sandalj mit
den drei roten Querbalken auf einem herzférmigen Schild hingewiesen.

Da die Sammlung der Herrschersiegel in den genannten Lindern die
umfassendste und hinsichtlich ihrer Herstellungsqualitit die beste auf
dem Balkan der damaligen Zeit, und ihr Aussehen beziiglich des
Geschmacks, der kulturellen und politischen Einstellungen und Richtungen
des Bestellers bzw. des Benutzers signifikant ist, entsprechen diese Produkte
der angewandten Kunst auf hohem Niveau am ehesten der Stilisierung
in gotischem Stil und weisen relevant auf die im Beitrag erorterte
Problematik hin. Chelmanische Siegel sind aber hauptsdchlich mono-
grammisch und sie nehmen erst im 14. Jh. einzelne dekorative Formen
des gotischen Stils an.

Im Beitrag werden im Rahmen des genannten Themas Bedeutung
und Reflexe der Gotik auf die traditionelle Kulturformen im damaligen
Bosnien-Herzegowina hervorgehoben. Die Legenden auf Siegeln und
Miinzen sind ndmlich entweder in lateinischer oder bosnischer Schrift
geschrieben bzw. - wenn der Text zweisprachig ist - in beiden Schriften.
In diesem Fall ist festzustellen, wie der Graveur, der sich der gotischen
epigraphischen Unziale bedient, die Buchstaben der bosnischen Schrift
gerade auf den Stempeln, Miinzen und anderen Formen der Epigraphik
mit gotischer Stilisierung formt.

Die angewandte Gotik begleitet und widerspiegelt auf gewisse Weise
die Ritterkultur des Westens im Herbst des Mittelalters, und bosnische
Siegel aus dieser Zeit zeigen schon auf den ersten Blick die Anwendung
dieses Kunststils auf sehr hohem Niveau. Durch eingebiirgerte Meinungen,
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dass bosnische Herrschersiegel, insbesondere jene mit Reitern, Arbeiten
der besten modernen Pariser Schule sind, wird es im Beitrag auf die
Ahnlichkeit mit Motiven auf damaligen gotischen Universitits- und
Klostersiegeln aus Deutschland hingewiesen. Da die Legende auf dem
groBBen doppelseitigen (“obistran”) Herrschersiegel, bei dem sich nur die
Herrschernamen &dndern, lateinisch ist, ist es nicht auszuschlieBen, dass
ihre Meister manchmal in naher Beziehung zu den Ordensgemeinschaften,
Dominikanern oder Franziskanern am koniglichen Hof standen.

AuBerdem zeigen die so stilisierten Siegel aus dem 14. und 15. Jh,,
dass die angefiihrten Gebiete vor den osmanischen Eroberungen nicht
ein isolierter Raum in entlegenen Balkangebirgen waren, sondern eine
normales europdisches Millieu ganz offen und aufgeschlossen fiir die
Errungenschaften westlicher Zivilisation.
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