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Sazetak

Motivi patnje i smrti zauzimaju vazno mjesto i u pjesnickom opusu An-
tuna Branka Simica, unutar kojega tematsku podkategoriju ¢ine pjesme
Raspece i Marija s pasionskim motivima. Uzimajuéi u obzir Simic¢eva zavi-
¢ajna ishodista (Drinovci i Siroki Brijeg), rad ¢e razmotriti moguce temat-
ske i kulturne poveznice izmedu zapadnohercegovacke tradicije Gospina
placa i spomenutih pjesama. Komparativna motivska analiza odabranih
ulomaka polazi od pretpostavke da je Simi¢ prije preseljenja u Hrvatsku
zivio u kulturnom okruzenju u kojemu je bio prisutan ovaj oblik pucke
poboznosti. Motivi Kristove muke i smrti te Marijine patnje u Simicevoj
poeziji, mogu se promatrati u kontekstu Sirega kulturnog i vjerskog za-
padnohercegovackog prostora, u kojemu je tradicija Gospina placa bila dio
kolektivnog identiteta i kulturnog pamcenja lokalne zajednice. Takav pri-
stup upucuje na moguce dodirne tocke izmedu lokalnih puckih glazbenih
tradicija i Simiceve poezije unutar konteksta hrvatske knjizevne moderne.

Kljucne rijeci: pucko crkveno pjevanje; zapadna Hercegovina; Gospin plac;
Antun Branko Simi¢; motiv smrti; pasionski motivi; kolektivni identitet;
kulturno pamcenje.

Rad je pod naslovom "Smrt kao motiv u poeziji A. B. Simiéa i pu¢kome cr-
kvenom pjevanju zapadne Hercegovine" izlagan na medunarodnoj znanstve-
noj konferenciji Percepcija smrti u novome mileniju: Od pjesnicke apstrakcije
do medijske atrakcije, odrzanoj 6.1 7. studenoga 2025. na Filozofskom fakultetu
Sveucilista u Mostaru, a povodom 100. obljetnice smrti Antuna Branka Simica.
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Summary

Originating in Croatian medieval Glagolitic and Latin manuscripts, the
Passion lament known as Gospin plac (Marian Lament) has persisted in
Croatian cultural tradition into the early twenty-first century. In Western
Herzegovina, this form of folk church singing holds a significant place,
focusing on the Passion and death of Christ and the suffering of Mary.
Like Gospin pla¢ within the Glagolitic chant tradition, the Western Herze-
govinian Gospin pla¢ has been transmitted orally, while its musical layer
reflects a folk secular vocal style. The Franciscan order played a key role in
transmitting and translating this literary and musical genre across Croa-
tian regions, while also supporting its preservation in local communities.

The motifs of suffering and death also occupy an important place in the
poetry of Antun Branko Simi¢, particularly in the poems Raspece (Cru-
cifixion) and Marija (Mary). Considering Simi¢'s regional background in
Western Herzegovina (Drinovci and Siroki Brijeg), this paper examines
possible thematic and cultural connections between the local tradition of
Gospin plac and these Passion poems. The conducted comparative motif
analysis of selected passages proceeds from the assumption that, prior to
moving to Croatia, Simi¢ lived in a cultural environment in which this
form of popular devotion was present. The analysis demonstrates that
there are clear thematic and symbolic points of contact between the West
Herzegovinian Gospin pla¢ and Simi¢'s poems Raspece and Marija.

The motifs are interpreted within the broader cultural and religious con-
text of Western Herzegovina and are primarily reflected in depictions of
dramatic cosmic disturbances following the Crucifixion, Christ's suffering
and death, and Mary's sorrow, all of which carry a strong emotional, dram-
aturgical, and theological dimension in both textual corpora. However,
while Gospin plac shapes these motifs through a collective folk narrative,
Simi¢ transforms them into a subjective and reflective poetic expression
characteristic of modern Croatian literature. This transformation points
to a cultural framework in which folk tradition functions as an element
of cultural memory. In this context, Gospin plac emerges as an important
component of the cultural identity and collective memory of Western
Herzegovina, in which folk devotion, collective memory, and collective
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identity are shaped and transmitted through oral and musical tradition.
This demonstrates that the West Herzegovinian tradition of Gospin pla¢
does not influence Simi¢'s poetry as a direct literary model, but rather as
part of the cultural and religious context that participates in shaping the
cultural memory of that region.

Keywords: folk church singing; Western Herzegovina; Marian Lament
(Gospin plac¢); Antun Branko Simi¢; motif of death; Passion motifs; collec-
tive identity; cultural memory.

Uvod

Gospin plac¢ predstavlja "narativni dijaloski spjev s opisom muke i
smrti Isusa Krista s aspekta prozivljavanja Njegove Majke™ koji svo-
jim tekstualnim, glazbenim i izvedbenim slojevima i funkcijama pri-
pada interdisciplinarnom istrazivackom prostoru. Osim teoloskih i
knjizevnopovijesnih istrazivanja tekstova Placeva (primjerice, kroz
grafijske, jezicne i jezi¢no-stilske osobitosti),> Gospin plac moze se
promatrati i unutar okvira znanosti o kulturi, antropologije, sociolo-
gije religije i emocija, izvedbenih umjetnosti te drugih disciplina.’ U
svojoj tradicijskoj puckoj glazbenoj izvedbi ovaj oblik pripada i istra-
zivackim podrucjima historijske muzikologije, etnomuzikologije i
folkloristike.*

Interdisciplinarni pristup otvara moguc¢nost promisljanja o utjeca-
ju ovoga tradicijskoga knjizevnog i glazbenog oblika na hrvatsko
pjesni¢ko stvaralastvo, osobito na poeziju Antuna Branka Simi-
¢a, pri cemu se kao povezna tocka isticu motivi patnje i smrti, koji

! MrHo Demovi¢, "Kajkavski Gospin plac”, u: Jozo Cike$ (ur.), Pasionska
bastina: muka kao nepresusno nadahnuée kulture: Pasionska bastina Bosne i
Hercegovine2.: zbornik radova VIL. i VIII. medunarodnog znanstvenog simpozija
Pasionska bastina, Vitez, 2010. - Busko Blato, 2011., Udruga Pasionska bastina,
Zagreb, 2012, str. 234.

KRISTINA STRKALJ] DESPOT, "Gospin pla¢ iz Osorsko-hvarske pjesmarice”, u:
Cakavska ri¢, Split, 1-2/2009., str. 124.

EL18kA POLACKOVA, "Plantcus Mariae: performing compassion as a means of
social promotion", u: Theatralia, Brno, 2/2020., str. 87-89.

GORANA DOLINER, "Tradicijski napjevi Gospinog placa", u: Jozo CIKES (ur.),
Pasionska bastina: muka kao nepresusno nadahnuce kulture: zbornik radova

medunarodnog znanstvenog simpozija, Zadar, 2000., Udruga Pasionska
bastina, Zagreb, 2001., str. 97.
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zauzimaju istaknuto mjesto i u tradiciji Gospina placa i u Simicevoj
poeziji. Stoga je cilj ovoga rada komparativna analiza motiva patnje
i smrti u Simi¢evim pjesmama Raspece i Marija te u tekstu tradi-
cijskoga Gospina placa u zapadnoj Hercegovini, kako bi se ukazalo
na moguce dodire izmedu tradicijske religijske poetike i hrvatskog
pjesnistva moderne. Time se po prvi put u izravnu komparativnu
vezu dovode tradicijski Gospin plac zapadne Hercegovine i pasionska
simbolika u poeziji Antuna Branka Simica. Pritom interpretacija u
okviru teorije kulturnoga pamcenja Jana i Aleide Assmann te Pierrea
Nore moze ponuditi nove uvide u ovu problematiku.

Gospin plac u $irem hrvatskom kulturnom i vjerskom
prostoru: rasprostranjenost, glazbene znacajke, izvodacki
konteksti

Gospin pla¢ pripada Sirokom korpusu europske srednjovjekovne
knjizevno-glazbene bastine pod nazivom Planctus Mariae, ¢ijim se
praizvorom smatraju latinski tekstovi Planctus Beatae Virginis sv.
Anselma Canterburyjskoga (1033.-1109.) te Liber de Passione Christi
et doloribus et planctus Matris eius sv. Bernarda iz Clairvauxa (1090.-
1153.).> Tijekom hrvatskoga srednjovjekovlja i renesanse, Gospin
plac pojavljuje se pod razli¢itim nazivima (Plac blazene Dive Marije,
Muka Gospodina nasega Isukrsta i dr.) u narativnim i dijaloskim ob-
licima, pri ¢emu se dio tekstova zadrzao na razini dijaloga, dok su
drugi nastavili razvoj prema dramatizacijama i pasionskim prika-
zanjima.® Namijenjeni i privatnoj izvedbi, na hrvatskome govornom
podrucju, Gospini placevi zapisuju se u latinicnim, ali i glagolj-
skim rukopisima, ¢ime se potvrduje prijevodni, preradivacki i pri-
jepisni karakter duhovne glagoljaske neliturgijske knjizevne proze,

KrisTINA STRKAL] DESPOT, "Jedini srednjovjekovni hrvatski prozni planctus:
Pla¢ Devi Marije iz Petrisova zbornika", u: Cakavska ri¢, Split, 1-2/2010., str.
155, 177.

Nikica KoLumsi¢, "Razvojni put hrvatske srednjovjekovne drame”, u: Dani
Hvarskoga kazalista: grada i rasprave o hrvatskoj knjizevnosti i kazalistu, 12,
Split, 1986., str. 13-15. O evolucionisti¢koj teoriji "razvoja" srednjovjekovne
drame iz planctusa vise u: K. Strkary Despor, "Jedini srednjoviekovni
hrvatski prozni planctus", str. 166-168.
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ukljucujudi i planctuse.” To, primjerice, potvrduje znacajna podudar-
nost izmedu najstarijega latini¢noga hrvatskog teksta Gospina placa
iz Rapske (Piciceve) pjesmarice iz 1471. godine i vrbnickoga glagolj-
skog Placa s kraja 15. ili pocetka 16. stoljeca.? Istaknutim primjerima
versificiranih Placeva do kraja 16. stoljec¢a pripadaju Pésan ot Muki
Kristovi iz 14. stolje¢a, Plac blazene Dive Marije iz Klimantovic¢eva
zbornika iz 1505. te Placevi iz Tkonskog zbornika (pocetak 16. sto-
lje¢a), Korculanske (1560.), Osorsko-hvarske (1563.), mlade Rapske
pjesmarice (1563.), dok je jedini primjer proznog Placa onaj iz gla-
goljskoga Petrisova zbornika (1468.).°

Kontinuitet prijepisnih i izvedbenih tradicija Gospinih placeva potvr-
duje glagoljski zbornik iz 1556. godine s podrucja Novoga Vinodo-
Iskog ili Rijeke, osobito vazan za historiografiju glagoljaskog pjeva-
nja. Njegovo pasionsko prikazanje Muka Spasitelja nasega ukljucuje
najstarije notne zapise u glagoljskim rukopisima, dva osmeracka
dvostiha Ne placte se jure vece u neumatskoj kurzivnoj notaciji.
Predlozak drugoga notiranog dvostiha nalazi se u starijem prijepisu
Placa blazene Gospoje Majke BozZje spomenutog Simuna Klimantovi-
¢a, franjevca tre¢oredca glagoljasa "Zadranina z Lukorana"! Upra-
vo je franjevacki red imao klju¢nu ulogu u prijepisnoj, prijevodnoj

Epuarp HERCIGONJA, "Glagoljastvo u razvijenom srednjovjekovlju’, u:
EpuarRD HERCIGONJA (ur.), Hrvatska i Europa: kultura, znanost i umjetnost:
srednji vijek i renesansa: (XIII-XVI. stoljece), sv. 2., Hrvatska akademija
znanosti i umjetnosti - Skolska knjiga, Zagreb, str. 190; K. STRkAL] DESPOT,
"Jedini srednjovjekovni hrvatski prozni planctus", str. 167.

8 Nikica KoLumsi¢, "Glagoljaski udjel u formiranju hrvatske srednjovjekovne
drame", u: Croatica, 9-10, Zagreb, 1977, str. 68.

K. StrRrAL] DEspoT, "Jedini srednjoviekovni hrvatski prozni planctus', str.
155-156.

Notni zapis Ne placte se jure vece nalazi se u glagoljaskom zborniku koji se ¢uva
u Arhivu HAZU u Zagrebu, Kodeks IV a. 47, fol. 1v-2. Prvu notnu transkrip-
ciju u suvremeno notno pismo izradio je Milovan Gavazzi. Vidi: MiLOvAN GA-
vazz1, "Muzika starohrvatskih crkvenih prikazanja', u: Sveta Cecilija, Zagreb,
3/1924., str. 72-74; MiLOVAN Gavazzi, "Muzika starohrvatskih crkvenih pri-
kazanja", u: Sveta Cecilija, Zagreb, 4/1924., Zagreb, str. 105-108; HANA BREKO
KusTura, Glazba povijesnih hrvatskih zemalja u srednjemu vijeku, Leykam
international, Zagreb, 2022, str. 97, 101-102.

JErRKO BEZIC, Razvoj glagoljaskog pjevanja na zadarskom podruéju, Institut
JAZU, Zadar, 1973., str. 144-147.

313



Helena Novak Penga - Motivi patnje i smrti u poeziji A. B. Simica i tradiciji Gospina...

i preradivackoj djelatnosti te Sirenju Gospina placa na Sirem hrvat-
skom kulturnom prostoru,' osobito u Dalmaciji, Slavoniji te Bosni i
Hercegovini. Unato¢ viSestoljetnom kontinuitetu pasionskih prika-
zanja u zagrebackoj stolnoj crkvi u 17. i 18. stolje¢u® te postojanju
kajkavskih Gospinih placeva™ (primjerice u 19. i poc¢etkom 20. sto-
lje¢a na podrucju Vrbovca),"” Plac¢ se od 17. stolje¢a do suvremenog
izvedbenoga konteksta u 21. stolje¢u prvenstveno vezuje uz ¢akavska
i Stokavska podrucja.

Neovisno o povijesnom Sirenju i velikom broju varijanata Gospinih
placeva na hrvatskom jezi¢nom podrudju, na podruc¢jima Dalmacije,
Slavonije, Bosne i Hercegovine najrasireniji su i najizvodeniji tekstovi
bosanskih i dalmatinskih franjevaca s lokalnim preinakama:

- Muka gorka Gospodina Isukrsta Matije Divkovi¢a (Nauk krstjan-
ski, Venecija, 1616.),

- Poslusajte, brac¢o mila Tome Babica (Cvit razlika mirisa duhovno-
ga, Venecija, 1726.),

- Sto ste stali, o misnici Petra Knezevica (Muka Gospodina nasega
Isukrsta i plac Matere njegove, Venecija, 1753.).¢

Ovim se tekstovima od 19. stolje¢a pridruzuju i novije prerade Div-
koviceva Placa:

slavonskoga franjevca Marijana Jai¢a (Napivi bogoljubnih cerkve-
nih pisamah, Budim, 1850.)

G. DOLINER, "Tradicijski napjevi Gospinog placa", str. 98, 103.
3 sto, str. 101.
" M. DEmovi¢, "Kajkavski Gospin plac", str. 234-282.

JaNKoO BARLE, "Pjesma u ¢ast muke Isusove", u: Sveta Cecilija, Zagreb, 3/1915.,
str. 67-69.

Stipica GreGat (ur), Tradicijsko crkveno pucko pjevanje u Franjevackoj
provinciji Presvetoga Otkupitelja, sv. 1, Split, 2011., str. 323-324. Na podrucju ove
franjevacke provincije osobito se izvodi dijaloski Knezevicev Pla¢, a izvode se i
Babicev tekst te Divkovic¢ev u redakciji fra Andela Nuica. O rasprostranjenosti
Babiceva Gospina placa pod naslovom Versi od muke Isusove (Poslusajte, braco
mila) u Zadarskoj nadbiskupiji vidi: J. BEz1¢, Razvoj glagoljaskog pjevanja na
zadarskom podrucju, str. 190-191.
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- hercegovackog franjevca Andela Nuic¢a (Molitvenik Gospa od an-
dela, Mostar, 1892.).”

U tradicijskoj izvedbi, Gospin plac¢ pripada korpusu puckoga crkve-
nog pjevanja, cije temeljne glazbene karakteristike oblikuje silabicko
pjevanje u osmercima s lokalnim specifi¢nostima vokalnog svjetov-
nog izricaja: svaka lokalna zajednica ima vlastiti melodijsko-ritamski
uzorak, sastavljen od melostrofe od dva stiha. Takva melodijska eko-
nomicnost karakteristi¢na je i za $ire repertoarne kontekste puckoga
crkvenog pjevanja. Primjerice, tako se narativni Placevi u Zadarskoj
nadbiskupiji pjevaju na unificirani melodijsko-ritamski obrazac koji
se rabi i u drugim osmerackim puckim crkvenim pjesmama. Osim
arhai¢noga Braco, brata sprovodimo, takve osmeracke pjesme potje-
¢u i iz Cvita razlika, tj. popularne Babuse (Ja se kajem, Zdravo, Tilo
Isusovo; Zdravo, Krvi Isusova, Blagoslov puka).”* Za dijaloske Place-
ve poput Knezeviceva karakteristicna je podjela po ulogama (grupa
pjevaca, Isus, Marija, Ivan Evandelist), $to se odrazava i na diferenci-
ranost glazbenoga materijala.”

Op¢i tradicijski izvedbeni konteksti Gospina placa prvenstveno su
vezani uz grupno pjevanje vjernika u crkvenom prostoru, a svoju
najistaknutiju funkciju imaju u zajednickom izvodenju nakon litur-
gija Velikoga cetvrtka i/ili Velikog petka, ponegdje i u korizmenoj
poboznosti kriznoga puta. Kao jedna od najragirenijih korizmenih
poboznosti, Pla¢ svoj kontekstualni okvir $iri na privatno vjernic-
ko izvodenje u solistickoj ili grupnoj izvedbi. Izvodi se uz krizeve
na javnim prostorima,* tijekom manualnoga rada u kucanstvu te
zemljoradnickim i stocarskim poslovima, u vecernjim izvedbama u

7 Spomenuti izvori (od Divkovi¢a do Nuica) dozivjeli su velik broj izdanja, a
pojedini su se njihovi dijelovi poput Placeva zasebno tiskali i raspacavali medu
vjernicima. Povijesni prikaz tih izdanja izlazi izvan okvira ovoga rada.

'8 J. BEzIC, Razvoj glagoljaskog pjevanja na zadarskom podrucju, str. 191-192, 216;
JERKO BEzIC, "Osmeracke pjesme u glagoljaskom pjevanju’, u: Prvi sastanak
Meduakademijskog koordinacionog odbora za ispitivanje tradicionalne narodne
religiozne obredne muzike Jugoslavije, Sarajevo, 14. juna 1984., Akademija
nauka i umjetnosti Bosne i Hercegovine, Sarajevo, 1989., str. 11-23.

V. notne transkripcije KneZevi¢evih Placeva na podrucju Franjevacke
provincije Presvetog Otkupitelja (zupe Bast - Baska Voda, Metkovi¢, Sinj,
Sumartin), u: S. GRGAT, nav. dj., str. 122-126.

2* FERDINAND Brixi, "Pla¢ Gospin', u: Sveta Cecilija, Zagreb, 3/1916., str. 69.
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krugu obitelji i susjeda, procesijama na Veliki petak te u drugim pri-
likama.?' Zaseban izvedbeni kontekst Placa oblikuje izvodenje spe-
cificnog, arhai¢noga Gospina placa kao sredi$njeg dijela tradicijske
procesije Za krizen na otoku Hvaru, koja je 2009. godine uvrstena na
UNESCO-vu Reprezentativnu listu nematerijalne kulturne bastine
¢ovjeCanstva. Procesija i njezin glazbeni segment Placa u suvreme-
nom su izvedbenom kontekstu, uz ritualni karakter i audiovizual-
no dokumentiranje, zadobili medijsku eksponiranost i turisticku
vidljivost.>> Najnoviji oblik izvedbe u kontroliranim uvjetima izvan
konteksta obreda i privatne ili grupne molitve, predstavlja koncertna
izvedba, osobito na manifestaciji Pasionska bastina i smotrama puc-
koga crkvenog pjevanja.

Glazbeno-repertoarna viseslojnost Gospinih placeva ocituje se i u
izvedbi starijih tekstova na istom regionalnom podrucdju, primjerice u
suvremenim terenskim snimanjima koje je u PoZeskoj biskupiji 2012.
godine provela Miroslava Hadzihusjenovi¢ Valasek. Osim novijega
Placa Dure Ceznera iz 1934., melografski zapisi biljeze i pjevanje Ba-
biceva teksta u lokalitetima Vetovo i Srednji Lipovac.”» Ovoj tekstu-
alnoj viseslojnosti pridruzuje se i ona na podrucju Bosne, u kojoj su
se izvodili Divkovicevi i Knezevicevi tekstovi Placa,** a pocetkom
20. stoljeca i Jaicev tekst te Gorko place Gospa draga Pure Ceznera.”

' S. GRGAT, nav. dj., str. 325.

22 Maja MILo8EVIC, "Prilog (u)poznavanju procesije Za krizen i napjeva

Gospina placa na otoku Hvaru", u: Baséinski glasi, 11, Split, 2015., str. 341-362;
MARINA BLAGAIC - Iva NIEMCIC, "Otocéne procesije kao ritualne reprodukcije
zajednickih temporalnosti: hvarska pasionska procesija (Za krizen) i rapska
marijanska procesija (Krizi)", u: Narodna umjetnost, Zagreb, 2/2024., str. 161-
172.

2 MIROSLAVA HADZIHUSEJNOVIC VALASEK, Tradicijske crkvene pucke pjesme na
podrucju Pozeske biskupije, Pozeska biskupija, Pozega, 2020., str. 96-98.
GoRrANA DOLINER, "Tradicijski napjevi Gospinog pla¢a u KreSevu: pokusaj
valorizacije”, u: Jozo CIKES (ur.), Pasionska bastina: muka kao nepresusno
nadahnudée kulture: Pasionska bastina Bosne i Hercegovine: zbornik radova
VI. medunarodnog znanstvenog simpozija, Sarajevo, 2008., Udruga Pasionska
bastina, Zagreb, 2008., str. 293.

F. BrIxX1, nav. dj., str. 69. Brixi istie da je Jai¢ev Pla¢ prerada Divkovi¢eva
teksta. Vidi i: ZvoNko MARTIC, "Crkveno pucko pjevanje Hrvata u Bosni i
Hercegovini u korizmeno-uskrsnom vremenu", u: Jozo CIKES (ur.), Pasionska
bastina: muka kao nepresusno nadahnuce kulture: Pasionska bastina Bosne i

24

25
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Neovisno o sluzbenom liturgijskom jeziku koji se u konkretnoj zupi
koristio do liturgijske reforme 1969., Gospin pla¢ pripada zajednickoj
tradiciji hrvatskoga kulturnog, jezi¢nog i vjerskog prostora. Stoga se
izvodi(o) kako u nekadasnjim glagoljaskim Zupama, kao i u onima
s latinskim liturgijskim jezikom, te — kao primarno izvanliturgijska
pucka poboznost - oblikuje svojevrsnu sponu izmedu visejezicnih
liturgijskih tradicija na na$im prostorima. U ovom $irokom povi-
jesnom, tekstualnom i izvedbenom okviru, tradicija Gospina placa
razvijala se u regionalnim oblicima, ¢ija se posebnost ocituje u lo-
kalnim varijantama tekstualnih, glazbenostrukturnih i izvedbenih
karakteristika. Jedno od podru¢ja u kojem je ova tradicija i danas
ocuvana jest Hercegovina, o ¢emu Ce biti rijeci u nastavku.

Relevantni radovi o puckom crkvenom pjevanju Hercegovine isticu
iznimnu vaznost Gospina placa za vjerski zivot hercegovackih kato-
lika. Plac je i danas zadrzao istaknuto mjesto u hercegovackom tradi-
cijskom puc¢kom crkvenom pjevanju te pripada najrasirenijim koriz-
menim poboznostima u Hercegovini.”® Prvi prikaz hercegovackoga
crkvenog pjevanja, objavljen nakon Prvoga svjetskog rata, ocrtava
skromnu sliku glazbenoliturgijskog Zivota hercegovackih franjevac-
kih Zupa. Sve do aktivnosti fra Andela Nuica (1850.-1916.) u moder-
nizaciji i standardizaciji crkvenoga pjevanja i glazbenog obrazovanja
u Mostaru, Sirokom Brijegu i drugim Zupama,” temeljni glazbeni re-
pertoar hercegovackoga puckog crkvenog pjevanja ¢ine Gospin plac,
Zdravo, Tilo Isusovo i U se vrime godista, koji koriste zajednicki melo-
dijsko-ritamski obrazac uz neznatne modifikacije.”® Nakon T. Leke, i
Niko Luburi¢ potvrduje arhai¢nost Placa te ga povijesno pozicionira
u razdoblje turske vladavine Hercegovinom. Luburi¢ pretpostavlja
da je ishodisnu glazbenostrukturnu jezgru Placa tvorio zajednicki

Hercegovine2.: zbornik radova VIL. i VIII. medunarodnog znanstvenog simpozija
Pasionska bastina, Vitez, 2010. - Busko Blato, 2011., Udruga Pasionska bastina,
Zagreb, 2012, str. 592-595.

% SLavko Topi¢, "Gospin plac’, u: Sveta Cecilija, Zagreb, 3-4/2010., str. 48;
ZVONKO MARTIC, nav. dj., str. 592.

¥ TaDE LEKO, "Hercegovacki franjevcii crkvena glazba'", u: Sveta Cecilija, Zagreb,

2/1925., str. 47-48.

TaDE LEKO, "Hercegovacki franjevci i crkvena glazba', u: Sveta Cecilija, Zagreb,
1/1925., str. 18.
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hercegovacki napjev, koji je tijekom vremena u usmenom prijenosu
prolazio varijacije i transformacije sve do nastanka posve razli¢itih
lokalnih verzija.?” Nastali 1990-ih u terenskom kontekstu solisticko-
ga pjevanja u vise hercegovackih lokaliteta, Luburic¢evi notni zapisi
isticu univerzalne strukturne znacajke razlicitih napjeva:*

- koristenje tonskih nizova umjesto modalitetnog ili tonalitetnog
sustava

- melodijska prajezgra u lokalnim varijantnim oblicima

- melodijski ambitus pretezno ograni¢en na opseg terce, iznimno
kvarte

- izostanak ornamenata
— silabi¢nost, uski odnos izmedu teksta i glazbe
- fluidnija metarska organizacija.

Naime, umjesto Divkoviceva i drugih starijih tekstova, u Hercegovi-
ni se tijekom 20. stoljec¢a i u suvremenom dobu izvodi iskljucivo tekst
fra Andela Nuica, koji je objavljen 1892. kao prerada Divkoviceva Pla-
¢a.’' I u Hercegovini su se izvedbeni konteksti odnosili na spomenute
oblike individualnog i grupnoga pjevanja (manualni rad, put, obitelj-
ske izvedbe, tijekom kriznog puta), dok su se kolektivne izvedbe na
tzv. korizmenim sijelima zadrzale sve do 1970-ih. Pri tome upravo
odnos liturgijskog i izvanliturgijskog izvedbenog konteksta razlikuje
hercegovacki Plac¢ od dalmatinskoga: dok je u Dalmaciji uobicajeno
pjevanje Placa nakon obreda Velikog cetvrtka i petka (izvan liturgi-
je), u Hercegovini je neliturgijski tekst Placa inkorporiran u liturgiju
(tijiekom cascenja kriza u Sluzbi Muke Gospodnje na Veliki petak).
Mogucnost utjecaja vise izvedbenih tradicija Gospina placa moze se
predociti kao kulturni i emotivni okvir Simic¢eve pjesnicke ekspresije

» Niko LuBuri¢, "Korizmene popijevke iz Hercegovine", u: Sveta Cecilija,
Zagreb, 1-2/2019,, str. 40.

Niko LuBuURIC, "Gospin plaé: korizmena popijevka iz Hercegovine", u: Sveta
Cecilija, Zagreb, 3-4/2007., str. 20-23. U ¢lanku nisu naznaceni postojanje
i eventualna pohrana Luburic¢evih terenskih zvu¢nih snimki Placa, koje
bi u suvremenome kontekstu predstavljale iznimno vrijednu zvucnu
etnomuzikolosku gradu.

30

' Niko LuBURIC, Duhovne popijevke iz Hercegovine, Vlastita naklada, Zagreb,
1994, str. 32.
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i dramatizacije pasionskih motiva. Kulturno i vjersko okruzenje za-
padne Hercegovine, gdje je tradicija Gospina placa imala istaknuto
mjesto u puckoj poboznosti i svakodnevnom Zivotu, moze se proma-
trati kao Siri kontekst iz kojega proizlazi poetika pjesama Raspece i
Marija A. B. Simica.

Prostorni i vjerski kontekst djetinjstva A. B. Simi¢a kao
refleksivni okvir Raspeca i Marije

Tematika Boga trajno je prisutna u poeziji jednog od najvecih hrvat-
skih pjesnika uopce, Antuna Branka Simica (1898.-1925.): od njego-
vih prvih lirskih, matosevskih radova (od 1913. do 1917.), potom u
pjesmama ekspresionisticke faze (od 1917. do 1919.) te naposljetku u
posljednjoj fazi neoklasi¢noga stila (od 1921. do 1925.).* Uz teme ti-
jelaismrti, "¢eZnja za onostranod¢u” tako pripada "trolistu Simiéevih
opsesivnih tema."? U slojevitoj Simicevoj slici religijskih dozivljaja i
promisljanja, Simi¢ u kratkom Zivotnom vijeku prelazi put od tra-
dicionalnoga katolickog poimanja Boga i vjere, preko njezina propi-
tivanja, sumnji i napustanja, do teozofije, panteizma i panmaterija-
lizma, zbog ¢ega ga Drago Simundza naziva "pjesnikom religioznih
nemira.”* A. B. Simi¢ nalazi se na razmedi vjere i nevjere.” S jedne
strane on je "iskorijenjen vjernik, dijete svoga zavicaja i hercegovacke
tradicije, s druge, religiozni nemirnik i moderni skeptik,”* osobito
nakon preseljenja u Zagreb (1915.). Uzimajuc¢i u obzir komplek-
san Simicev kulturni, misaoni i religiozni kozmos, moguce je pro-
motriti ulogu Simiceva hercegovackog podrijetla, tradicionalnoga

32 KRYSTYNA PIENIAZEK, Pjesnicko stvaralastvo Antuna Branka Simica, Zagreb,

Matica hrvatska, 2000., str. 100-126.

Tonko MAROEVIC, "Tedki zrak Antuna Branka Simica", u: ANTUN BRANKO
SiM1C, Teski zrak: sabrane pjesme, (prir. Tonko Maroevi¢), Skolska knjiga,
Zagreb, 2012, str. 359. Vidi i: K. PIENIAZEK, nav. dj., str. 20-21.

DrAGO SIMUNDZA, "Odrazi vjere i nevjere u hrvatskoj knjizevnosti: Antun
Branko Simi¢ - pjesnik religioznih nemira", u: Crkva u svijetu, Split, 2/1982.,
str. 162; DRAGO SIMUNDZA, Bog u djelima hrvatskih pisaca: vjera i nevjera u
hrvatskog knjiZzevnosti 20. stoljeca, sv. 2, Matica hrvatska, Zagreb, 2005., str.
41-47.

% D. SIMUNDZA, Bog u djelima hrvatskih pisaca, str. 62-63.

36 Isto, str. 45.
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drustvenog i vjerskog okruzja te puckog tradicijskoga Gospina placa
u njegovim kasnim pjesmama biblijske tematike — Raspece i Marija.

Temeljni biografski podatci o djetinjstvu i odrastanju Antuna Bran-
ka Simica (1898.-1925.) daju prostorno-kulturni i vjerski kontekstu-
alni okvir za razumijevanje odnosa Gospina placa i Simiéevih dviju
pjesama. Simi¢ je roden 1898. u mjestu Drinovci kod Gruda u za-
padnoj Hercegovini u obitelji Martina Simi¢a (1871.-1961.) i Vide
rod. Tomas (1873.-1967.), kao drugo od devetero djece. Njegov je otac
pripadao drustvenom sloju imu¢nog i obrazovanoga seljastva te je
yjedno bio i vlasnik trgovine i gostionice.” Drustveni i vjerski ambi-
jent Drinovaca u Simicevu su djetinjstvu odrazavali bogobojaznost
i katolicki moral,*® a u mjestu je do 1916. godine Zupnik bio glazbe-
noobrazovani fra Veljko Milas.” Drinovacke obitelji bile su duboko
oblikovane katolickim identitetom i vjerskom praksom: primjerice,
ambijent svakodnevne obiteljske molitve u drinovackim ku¢ama Si-
miceva djetinjstva Ana Pintari¢ usporedila je s "kapelicom".*’ Pove-
zanost Simiceve obitelji s franjevackim redom pokazuje i podatak da
je Simic¢evu obitelj posjeéivalo vise starijih franjevackih kandidata
koji su u njegovoj kuci ¢itali casopise na koje je otac Martin bio pret-
plac¢en.! T sAm je Simi¢ imao nakanu postati franjevcem te je 1910.
u$ao u franjevacko sjemeniste i gimnaziju na Sirokom Brijegu,* koje
napusta 1913. godine zbog sumnje u primljena tradicionalna vjerska
shvacanja.*” Medutim, tematika Boga i vjere do Simi¢eve smrti ostaju

¥ NEDJELJKO MIHANOVIC, "Ljetopis Antuna Branka Simica", u: ANTUN BRANKO
SIMIC, Izabrane pjesme, (prir. Nedjeljko Mihanovi¢), Matica hrvatska, Zagreb,
2012, str. 43.

% MiLa PANDZIC, Hercegovina u knjizevnom djelu Antuna Branka Simica:
doktorski rad, Sveutiliste u Zadru, 2017, str. 113.

¥ T. LEKO, "Hercegovacki franjevci i crkvena glazba", u: Sveta Cecilija, Zagreb,
2/1925., str. 48.

90 ANA PINTARIC, "Gospode, Tebi!... Hosana — Hosana!: Antun Branko Simi¢
od tragi¢noga do radosnoga ljudskog postojanja’, u: VLaApo PANDZIC (ur.),
Zbornik radova s Medunarodnoga znanstvenog skupa o hrvatskom knjiZevniku
Antunu Branku Simicu, Drinovci, 5. i 6. rujna 2008., Ogranak Matice hrvatske,
Drinovci, 2008, str. 75.

1 M. PANDZIC, nav. dj., str. 55.

2 Isto, str. 113, 128.

4 D. SimuNDZA, Bog u djelima hrvatskih pisaca, str. 45.
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njegovom trajnom pjesnickom tematikom, a Drinovci mjesto kojemu
se, unatoc viSegodisnjim izbivanjima, uvijek iznova vraca.

Drinovacko djetinjstvo A. B. Simiéa bilo je obiljezeno dvama utje-
cajima vaznima za ovu temu: katolickim obiteljskim svjetonazorom
i interesom za hercegovacku narodnu bastinu. Iz drinovacke zupe
potjecao je i velik broj franjevackih redovnickih i svecenickih zvanja,
ukljucujudiifra Andela Nuica, ¢iji su Gospin plac (1892.) u vise od 20
izdanja Molitvenika recitirale i pjevale generacije hercegovackih vjer-
nika tijekom 20. stolje¢a.** Ranije je spomenuto da je Nuicev tekst
prerada Divkoviceva Placa, kao nastavka duze povijesne tradicije.
Na hercegovacku interpretaciju Gospina placa s tekstom Muka gorka
Gospodina Isukrsta ukazuju i trenutno najstariji poznati notni zapisi.
Prvoga je neposredno nakon Prvoga svjetskog rata izradio T. Leko
(Bijelo Polje kod Mostara).” Srodne krace notne zapise zabiljezio
je tijekom 1930-ih franjevac Branko Mari¢ u Zupama Siroki Brijeg,
Cerin (Brotnjo), Mostarski Gradac i Posusje.*s Mari¢ je istaknuo i
onodobnu praksu pjevanja tijekom ¢uvanja stada, ali i kolektivno-
ga pjevanja na sijelima i prelima. U takvom kulturnom okruzenju
moguce je pretpostaviti da su obitelji poput Simiceve sudjelovale u
kolektivnim izvedbama Placa na prelima i sijelima, kao i da su u ku-
¢anstvima koja su poticala obrazovanost i tiskanu rije¢, bili prisutni
primjerci Nuic¢eva Molitvenika iz kojih se Pla¢ ¢itao, recitirao ili pje-
vao. Simiceva obitelj moze se svrstati u takav vjerski, kulturni i obra-
zovani drustveni krug. Ipak, fizicko posjedovanje tiskanoga teksta
ne predstavlja kljucan element za glazbenu izvedbu Placa, pa tako
ne svjedo¢i ni o izravnom utjecaju na A. B. Simi¢a. U ¢lanku iz 1919.
godine T. Leko donosi i kraci etnografski izvjestaj o nacinu prijeno-
sa Gospina placa jos iz vremena turske okupacije: stariji su mjestani

# Vise o djelovanju A. Nuic¢a u: T. LEko, "Hercegovacki franjevci i crkvena
glazba', u: Sveta Cecilija, Zagreb, 1/1925., str. 19-20. Vidi i: ANPELO NUIC,
Molitvenik fra Andela Nuica, (prir. Ante Mari¢), Hercegovacka franjevacka
provincija Uznesenja Blazene Djevice Marije, Mostar, 2011, str. 5-6.

# TADE LEKO, "Nesto o narodnoj glazbi u Bijelom Polju kod Mostara’, u: Sveta
Cecilija, Zagreb, 5/1919., str. 121.

BraNKO MARIC, "Biljeske k crkvenim puc¢kim pjesmamauBosnii Hercegovini",
u: Sveta Cecilija, Zagreb, 3/1933., str. 124. Marti¢ je u Livnu zabiljezio notni
zapis Knezeviceva teksta Sto ste stali, o misnici. Isto, str. 126.
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Leki pripovijedali kako su ujaci (franjevci za vrijeme okupacije) oku-
pljali vjernike te ih, nakon vjerske poduke, u¢ili i pjevanju Gospina
placa.*” Daljnji prijenos Placa oslanja se na usmenu tradiciju, o c¢emu
¢e 1 poslije biti rijeci. Ovaj aspekt pucke usmene tradicije blizak je
drugoj utjecajnoj sferi u Simi¢evu djetinjstvu, interesu za biljezenjem
hercegovackoga narodnog usmenog nasljeda.

Prema sjecanjima Simiceva brata Stanislava, Antun Branko je kao
ucenik treceg i Cetvrtoga razreda drinovacke pucke $kole (od 1908.
do 1909.) prije nastave slu§ao suucenike koji su pripovijedali hercego-
vacke narodne price, prikupljao ih i zapisivao u niz skolskih biljezni-
ca. Pri tome se osobito oslanjao na kazivanja jednoga djecaka koji je
imao kvalitetnije pamcenje te znao napamet vise prica od drugih su-
ucenika.*® Ovaj osobni iskaz prvorazrednoga svjedoka onog vreme-
na potvrduje da Simicev interes za hercegovacku narodnu usmenu
knjizevnost te etnolosko prikupljanje sime grade seze u djetinjstvo.
Utjecaj ovog interesa odrazava se i u njegovoj trajnoj zaokupljenosti
zavic¢ajnim motivima — ponajprije u prisutnosti Hercegovine kao za-
vicajnog prostora i motiva te u uporabi regionalnih i lokalnih jezi¢nih
obiljezja u svim pjesnickim fazama: od ranih pjesama (1912.-1917.)
do Pjesama (1920.-1925.).* Gospin plac, kao religijski pucki glazbeni
i usmenoknjizevni izricaj, pripada korpusu hrvatske i hercegovacke
usmene i glazbene tradicije. Premda cilj ovoga rada nije dokazivanje
izravnog utjecaja tradicije Gospina placa na pjesnistvo A. B. Simica,
kulturni i religijski kontekst njegova hercegovackog djetinjstva otva-
ra mogucnost promisljanja o dodirnim motivskim tockama izmedu
pucke pasionske tradicije i Simiceve poezije. Upravo ¢e se na tim mo-
tivskim i simbolickim podudarnostima temeljiti komparativna ana-
liza Gospina placa i pjesama Raspece i Marija, sto slijedi u nastavku.

7 T. LEKO, "Nesto o narodnoj glazbi u Bijelom Polju kod Mostara", str. 121.

8 StANISLAV S1MIC, "Pogovor o djelu A. B. Simica", u: ANTUN BrRaNKO Simié,
Sabrana djela: Poezija, (ur. Stanislav Simi¢), knj. 1, Zagreb, Znanje, 1960., str.
291-292.

¥ M. PANDZIC, nav. dj., str. 97-172.
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Motivi patnje i smrti u Gospinu placu i u pjesmama Raspece
i Marija A. B. Simica

Pjesme Raspece i Marija pripadaju kasnom Simicevu opusu (nastale
od ljeta 1920. do svibnja 1925.), a u suvremenoj nakladnickoj produk-
ciji tiskaju se pod naslovom Pjesme (1920.-1925.) — Pjesme o tijelu.>®
U pjesmama se prvenstveno istice biblijska, pasionska tematika: opis
Kristova raspeca i smrti (Raspece) te emocionalne patnje Kristove
majke Marije pod krizem (Marija).”* U dvanaest semantickih modela
smrti, koje je u Simi¢evoj poetici smrti uo¢ila Andrijana Kos Laj-
tman, ove dvije pjesme tvore model smrt kao biblijski dogadaj: ras-
pece na krizu.** Upravo ova tematika ujedno predstavlja i zajednicku
tematsko-motivsku jezgru koja dvije Simiceve pjesme povezuje s Gos-
pinim placem kao motivskim, jezi¢nim, dramskim i emocionalnim
ishodistem. Konkretno povezivanje prikazat ¢e se na odabranim pri-
mjerima ulomaka pjesama. Radi jasnijeg uvida u srodnosti i razlike
izmedu tradicijskoga Gospina placa i Simi¢evih pjesama Raspele i
Marija, klju¢ni elementi komparativne analize prikazani su tabli¢no,
kroz razine: motivske strukture pasionskog dogadaja, kompozicijsku
strukturu te jezicno-stilske karakteristike.

U prvome primjeru, Simiéev narativni opis atmosfere nakon Kristo-
va raspeca (Raspece) blizak je puckom opisu istoga trenutka iz Gos-
pina placa:>

0 Isto, str. 161.

51

K. PIENIAZEK, nav. dj., str. 124-125; D. SIMUNDZA, Bog u djelima hrvatskih
pisaca, str. 69-70; JasNA SEGO - ANTUN VOLENIK, "Biblijski temelji u odabranim
pjesmama Kranjeevica, Simica i Ujevi¢a', u: Obnovljeni Zivot, Zagreb, 3/2012.,
str. 376-378; ANDRIJANA KOs LAJTMAN, Poetski napon smrti: od krika do tisine,
Naklada Ljevak, Zagreb, 2022., str. 112-115.

A. Kos LAJTMAN, nav. dj., str. 112-115.

52
% ANTUN BrRaNKkO SiMIC, Izabrane pjesme, (prir. Nedjeljko Mihanovi¢), Matica

hrvatska, Zagreb, 2012, str. 174; A. NUIC, Molitvenik fra Andela Nuiéa, str. 301.
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Tablica 1. Komparativna analiza Gospina placa i pjesme Raspece A. B. Simic¢a

Gospin pla¢ (Muka gorka Gospodina
Isukrsta), A. Nuié

Raspece, A. B. Simi¢

"Kada glavu Isus prignu
Tad sva tuga Majku stignu.
Po ti nacin tad procuvili

Da svud tuzan glas razdi'li.
Nebo uze tamnost na se,
jerizdahnu koj' nas spase;
A zemlja se trese kruto,
gdje Marija cvili ljuto.
Strahovita tresnja nasta,
kamenje se pusto rasta;

| grobovi otvorise,

mrtvi iz njih izado3e.
Tmine zemlju svu pokrise,
po svem svijetu tamno bise."

"Tek kada ¢ovjek s kriza
jednom, dvaput kriknu i onda
(prestav biti covjek) divlje
riknu

usplahireni konji pocese se
dizati u propan;j

| nasta metez, u kojem se
izmijesase i konjii ljudi

Uz konjsku njisku (na ljudsku
nalik vrisku)

rik raspetoga rasijecase zrak
i neki spazise da nebo
potamni i da munje

krizati pocese."

Motivska srodnost

Pasionski motiv:

- raspeceismrt Isusa Krista

- kozmicka reakcija svijeta (priroda)
- Marijina patnja

Pasionski motiv:

- raspeceismrt Isusa Krista

- reakcija svijeta (ljudi, Zivotinje,
priroda)

- odsutnost Marijine perspektive

Prirodni fenomeni i poremecaji

kao kozmicka reakcija (tama,

potres, uskrsnuce mrtvaca):

- "nebo uze tamnost na se", "tmine
zemlju svu pokrise"

- "zemlja se trese kruto", "
treSnja nasta"

nn

- "grobovi otvorise",

strahovita

mrtvi izadose"

Prirodni fenomeni i poremecaji
kao kozmicka reakcija (tama,
munje):

"nebo potamni"
- "munje krizati pocese"

Zvuk (plac):

- Marijin plac ("procvili, "cvili ljuto")

Zvuk (Krist, Zivotinje):
"kriknu", "divlje riknu" "rik
raspetoga"

- "konjska njiska"

Pokret (kozmicka kretanja
prirode i mrtvih):

"kamenje se pusto rasta"
- "mrtvi iz njih izidose"

Pokret (kretanje zivih bica):

- "usplahireni konji pocese se dizati
u propanj"

- "i nasta metez"

Ljudske emocije (Marijina tuga):
"tad sva tuga Majku stignu. Po ti
nacin tad procuvili...

- "Gdje Marija cvili ljuto"

Ljudske emocije (Kristova
patnja):

"divlje riknu"

"rik raspetoga rasijecade zrak"
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Kompozicijska struktura

Dramaturska gradacija: Dramaturska gradacija:

- Marijin pla¢ — tama - potres - - metez - krik i smrt Kristova - tama
uskrsnuée mrtvih i munje

Jezi¢no-stilske

karakteristike

Dramati¢na narativnost Dramati¢na narativnost

(dojam kaosa): (dojam kaosa):

- Marijin pla¢, dvostruko isticanje - metez, interakcija ljudi i konja,
tame na zemlji, potres, uskrsnuce zvukovi, sijevanje munja
mrtvih

Intenzivni vokabular Intenzivni vokabular

(emocionalni naboj): (emocionalni naboj):

- "cvililjuto", "strahovita treSnja", "po - "usplahireni’, "metez", "rasijecase’,
svem svijetu tamno bise" "rik"

Glagolska vremena kao stilska Glagolska vremena kao stilska

sredstva: sredstva:

- aorist kao dominantno vrijeme: - aorist iimperfekt: "pocese",
"stignu’, "procvili', "izdahnu", "izmijeSase", "rasijecase’, "spazise"

"otvorise", "izadose"

Usporedba ulomaka iz Simiéeve pjesme Raspece i Nui¢eva Gospina
placa pokazuje niz motivskih, kompozicijskih i jezi¢no-stilskih podu-
darnosti. U oba teksta raspece je prikazano kroz dramati¢ne reakcije
prirode (tama, potres, snazni zvuc¢ni efekti koji pojacavaju emocional-
ni intenzitet dogadaja). Dok Gospin pla¢ naglasava Marijinu patnju i
kozmicke znakove Kristove smrti, Simicev tekst fokusira se na kaotic-
nu reakciju ljudi i zivotinja, bez Marijina prisustva i perspektive. U oba
teksta moze se uociti slicna dramaturska gradacija istoga dogadaja: u
oba teksta Kristova smrt pokrece reakcije (od ljudskog ili Zivotinjskoga
krika i zalovanja do kozmickih poremecaja u prirodi). No Gospin plac
slijed dogadaja interpretira u okviru tradicijskoga vjerskog i puckog
narativa, a Simi¢evo Raspece u zgusnuti, moderni poetski tekst. Zani-
mljivu dodirnu to¢ku izmedu Placa i Raspeca ¢ini i zvu¢na dimenzi-
ja teksta: u Placu je dominantan zvuk ljudski glas ("cvili"), dok Simi¢
koristi akusticke slike ("njiska’, "vrisak", "rik"). Unato¢ razlikama, oba
teksta dijele izrazajnu dramatizaciju pasionskoga dogadaja i srodne je-
zi¢no-stilske osobine, $to upucuje na njihovu povezanost.
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Sljedeca tablica donosi komparativnu analizu dijelova Gospina placa
i Simiceve pjesme Marija po motivskim, kompozicijskim i jezi¢no-

stilskim karakteristikama:**

Tablica 2. Komparativna analiza Gospina placa i pjesme Marija A. B. Simi¢a

Gospin pla¢ (Muka gorka
Gospodina Isukrsta),
A. Nui¢

Marija, A. B. Simié

"Kad ga vidje tuzna Mati,
Pocne suze prol'jevati

| zavapi: 'Ajme, Sinu,

Sto mimo me $ute¢ minu?
Sto toliko hitro bjezis,

Ali me se Majke stidis?
Obazri se, zlato moje,
Marija te Majka zove."

()

Puk nemili teb' umori,
Koga s Ocem ti sam stvori;
Kog' izvede iz Egipta

I manom ga jos napita,

| dobra mu svaka dade,

A on toga ne poznade,
Vec krv tvoju tako proli,
Meni gorke dade boli."

"l ja mislim ¢esto

Na onaj bol u tvom licu $to se javi
Kad tvoj se porod stade odvracat od
tebe

(...)

| da si na koncu

svih muka i svih boli vidjela svoj poziv
sluzbenice

i smjerno prignula se pred zakonom
koji tako hoce

Motivska srodnost:

- majcinska patnja zbog Kristova distanciranja od nje

- intenzivan emotivni dozivljaj Kristove patnje

- pasionski motiv trpljenja zbog BoZjega plana (povijesno-biblijska
dimenzija, novi "Zakon koji tako hoce" kroz Kristovu smrt, Marijina uloga

Bozje sluzbenice)

- izostanak prirodnih fenomena i poremecaja
- zvuki gesta: "zavapi" (Plac), "smjerno prigibanje" (Marija)

Kompozicijska struktura

Dramaturska gradacija:

- nabrajanje radnji: Marijin plag,
biblijski dogadaiji

- obracanje Marije Isusu

Dramaturska gradacija:

- refleksivnost i introspekcija, razvoj
emocija, svijest o pozivu na trpljenje

- obracanje autora Mariji

54 A. B. Sim1¢, Izabrane pjesme, str. 175; A. Nui¢, Molitvenik fra Andela Nuica,

str. 285-286, 305.
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Jezi¢no-stilske karakteristike

Intenzivan vokabular (emocionalna
ekspresivnost):
"suze prol'jevati', "hitro bjezis",
"zlato moje", "meni gorke dade

boli"

Intenzivan vokabular (emocionalna
ekspresivnost):
- "bol na tvom licu", "na koncu svih

muka i svih boli", "smjerno prignula”

Perspektiva (pucki izricaj):
- narativna, formalnija, arhaicna,
pucki izricaj

Perspektiva (umjetnicki izricaj):
- subjektivno dozivljavanje, unutarnja
refleksija, umjetnicki izricaj

Glagolska vremena kao stilska

sredstva

- aoristi: "vidje", "zavapi', "izvede"

- infinitivi kao dopune: "prol‘jevati’,
"odvracat"

- veca raznolikost glagolskih vremena

Unato¢ visestrukoj motivskoj srodnosti izmedu Gospina placa i Si-
miceve Marije, u kojoj zasebno mjesto zauzima motiv Marijine pat-
nje radi Kristove distanciranosti, ostali su pjesnicki izricaji razliciti
u pogledu kompozicijske strukture te jezicno-stilskih karakteristi-
ka. Dok Marija kroz subjektivni dozivljaj i intimisticki, refleksivni
izricaj prenosi Marijinu patnju, Gospin pla¢ dramatizira dogadanja
kroz pucki narativ. Unato¢ prvotnom otklonu od pucke marijanske
tradicijske religioznosti, Simi¢eva Marija u konaénici prihvaca ulo-
gu sluzbenice, $to znadi i uskladivanje s nasljedem Placa. Simi¢ tako
povezuje tradicionalne pasionske motive s modernim pjesnickim
senzibilitetom, a Marija transformira tradicijsku pucku pasionsku
poetiku u introspektivnu liriku 20. stoljeca.

Komparativna analiza motiva, kompozicijske strukture, jezi¢no-stil-
skih karakteristika u Gospinu placu i dvjema Simi¢evim pjesmama
(Raspece i Marija) pokazuje kako zapadnohercegovacka tradicija
Placa stvara kulturni i emocionalni okvir za oblikovanje individual-
ne pjesnicke ekspresije. S jedne strane postoje jasne razlike u tekstu-
alnim korpusima, primjerice u stihu. Dok je Gospin plac oblikovan
u osmerackom stihu karakteristicnom za pucku pasionsku poeziju,
obje Simiceve pjesme koriste slobodni stih i fragmentiranu sintak-
su, ¢ime se tradicionalni motivi prenose u modernisticki pjesnicki
izraz. S druge strane, motivske i stilske podudarnosti izmedu Placa i
Simicevih pjesama, osobito pjesme Raspece, upucuju na moguénost
¢itanja Simiceve poezije u Sirem kontekstu pucke religijske tradicije
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i modernoga hrvatskog pjesnistva. Medutim, ovaj odnos ne bi tre-
balo shvacati u doslovnom smislu, ve¢ u njegovu $irem kulturnom i
vjerskom kontekstu. U njemu Gospin plac, kao segment kulturnoga
pamcenja, zadrzava i prenosi kolektivno pamcenje te gradi kolektiv-
ne identitete hercegovackih lokalnih zajednica, $to se ugraduje i u
visokoindividualizirana umjetnicka ostvarenja poput Simiceve poe-
zije. Stoga Ce se zavr$ni dio ovoga rada fokusirati na ulogu zapadno-
hercegovackoga Gospina placa u oblikovanju kulturnog pamcenja i
kolektivnog identiteta.

Zapadnohercegovacki Gospin plac i kulturno pamcenje

Pucko crkveno pjevanje u Hercegovini u svojim se temeljnim glaz-
benim znacajkama i vrstama nije bitnije mijenjalo do liturgijske re-
forme 1969. godine. U njegovu okviru, tradicija individualnog i ko-
lektivnoga pjevanja Placa tece u kontinuitetu sve do kraja 1970-ih
godina. Njegov usmeni karakter i prijenos ne potvrduju samo ranije
navedeni radovi, koji su objavljeni od 1919. do drugog desetljeca 21.
stoljeca, ve¢ i trenutno najstarije poznate zvucne snimke Gospina
placa iz Veljaka, Graba i Sinca, potom Cerina, Capljine, Dubrave,
Hrasna i Trebizata u zapadnoj Hercegovini. Snimke pjevanja lokal-
nih puckih crkvenih pjevaca, rodenih izmedu 1900. i 1938., snimio
je 1976. godine etnomuzikolog Stepan Stepanov. Danas su ove ana-
logne snimke (magnetofonske vrpce) pohranjene u Staroslavenskom
institutu u Zagrebu, a njihovi digitalizirani oblici u otvorenom pri-
stupu u STIN-ovom Digitalnom repozitoriju glagoljaskoga pjeva-
nja.” Vaznost tih povijesnih zvu¢nih snimki za ovu temu predstavlja
specifican znacenjski sloj, jer su na snimkama zabiljezeni upravo
oni glazbeni idiomi koje je A. B. Simi¢ u lokalnoj varijanti mogao
slusati i pjevati u djetinjstvu. Takvi lokalni idiomi, sa¢uvani u kon-
tinuitetu usmene tradicije, dali su doprinos oblikovanju kulturnog
okvira zajednitva i identitetske pripadnosti, a u tom je okviru Simi¢
¢uvao i afirmirao svoj hercegovacki identitet do kraja zivota.”® Raz-

* https://stin.hr/sadrzaj/cd-141-152/ - STAROSLAVENSKI INSTITUT, Digitalni
repozitorij glagoljaskoga pjevanja, CD 141-152 (22. 3. 2026.).

6 O Hercegovini kao identitetskom i "zavi¢ajnom prostoru’ u Simicevu
pjesni¢kom i proznom opusu vidi: M. PANDZIC, nav. dj., str. 97-256.

328



Hercegovina | 12 - 2026., str. 309-332

granati izvedbeni konteksti hercegovackoga Gospina placa doprini-
jeli su oblikovanju i ispreplitanju religijskog identiteta s lokalnim te
nacionalnim hrvatskim identitetom.” Ovo ispreplitanje kolektivnih
identiteta pociva na kolektivnom pamcdenju i medugeneracijskom
prijenosu Placa kao specificnoga segmenta kulturnog pamcenja,
¢ime ce se dati novi pogled na ovaj oblik tradicijskog crkvenog pje-
vanja.

Unutar teorije kulturnoga pamcenja Jana Assmanna, kolektivni
identitet zauzima osobito vazno mjesto. Buduci da je drustveno uvje-
tovan, oblikovan je kolektivnim pamcenjem zajednice kao "sustavu
njenih znakova, simbola i praksi.”® Kolektivnho pamcenje ponajprije
se odnosi na ruralne zajednice cija se kultura temelji na pamcenju,”
a ukotvljeno je u figurama sjecanja i mjestima pamcenja. Za ovu su
temu interesantne figure sjecanja, simbolicke figure koje osiguravaju
identitet zajednice te su povezane s prostorom, vremenom, grupom
i mogucnoscu rekonstruiranja.®® Gospin plac¢ kao usmena kulturna
tradicija predstavlja prvorazrednu glazbenu figuru sje¢anja jedne
lokalne ruralne zajednice, ¢ija Ziva glazbena izvedba nosi obiljezja
kulturnoga pamcenja kakve je definirao Assmann. U nastavku ce
se konkretizirati mjesto Gospina placa u teoriji kulturnog pamcenja.

Smjestena u davnu i neodredenu proslost turskih vremena, tradici-
ja Gospina placa u Hercegovini ima obiljezja "mitske prapovijesti,

%7 STIPAN TADIC - PETAR BILOBRK, "Religijske sastavnice u kontekstu hrvatskog
identiteta na primjeru puckog crkvenog napjeva Gospin plac”, u: KRESIMIR
Busi¢ - MaTijAs BakoviC (ur.), Kulturna bastina i identitet Hrvata u Bosni
i Hercegovini: zbornik radova s medunarodnoga znanstveno-strucnoga skupa
Kulturna bastina i identitet Hrvata u Bosni i Hercegovini, Siroki Brijeg, 10. - 11.
studenoga 2022., Institut za istrazivanje migracija, Zagreb, 2024., str. 73-75, 83.

% Maja BRKLJACIC - SANDRA PRLENDA, "Za$to pamcenje i sjecanje”, u: Maja
BRKLJACIC — SANDRA PRLENDA (prir.), Kultura paméenja i historija, Golden
marketing — Tehnicka knjiga, Zagreb, 2006., str. 12.

** PIERRE NORA4, "Izmedu pamcenja i historije: problematika mjesta", u: Maja

BRKLJACIC — SANDRA PRLENDA (prir.), Kultura pamdcenja i historija, Golden
marketing — Tehnicka knjiga, Zagreb, 2006., str. 24.

8 JAN AssMmANN, "Kultura sjecanja’, u: MAJA BRKLJACIC — SANDRA PRLENDA
(prir.), Kultura pamdenja i historija, Golden marketing - Tehnic¢ka knjiga,
Zagreb, 2006., str. 53-57, 64-65.
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dogadaja u apsolutnoj proslosti."" Ovakvo pozicioniranje Placa u
vremenski neodredenu proslost onemogucuje utvrdivanje podrijetla
napjeva. Primjerice, nije poznato podrijetlo lokalnih napjeva Kneze-
viceva Placa u obliznjoj Bosni (moguci Knezevicevi notni zapisi uz
prvo izdanje iz 1753., njihovi prijepisi ili pak posve drukcije podrije-
tlo), no sigurno je da su se napjevi prenosili usmenim prijenosom.*

Razliciti izvedbeni konteksti Gospina placa pocivaju u svakodnevi-
ci, ali i u "ceremonijalnoj komunikaciji i blagdanu’, $to je svojstve-
no kulturnom paméenju: tako se Plac¢ u Hercegovini izvodi i unutar
vjerskoga rituala (obreda) kriznog puta tijekom korizme i u Sluzbi
Muke Gospodnje na Veliki petak. Unutar vjerskog obreda koji posje-
duje precizno utvrdena i objektivna pravila, Pla¢ ima funkciju "tra-
dicionalnoga simbolickoga kodiranja/inscenacije u rije¢i" i glazbi.®®
Povezanost takve izvedbe Placa s konkretnim obrednim mjestima
poput crkve ili kriznoga puta, ove prostorne odrednice jasno definira
kao mjesta pamcenja. Kolektivno izvodenje Placa na vecernjim sije-
lima i prelima posjeduje drustvenu dinamiku i ritualni karakter, $to
predstavlja dodatni izvedbeni kontekst koji je svojstven kulturnom
pamcenju. Naposljetku, "nositelji" (tj. prenositelji) Placa su, kako
kaze Assmann, "specijalizirani nositelji tradicije": ponajprije su to bili
franjevci ("ujaci") koji poucavaju zajednicu i prenose joj vjerski, tek-
stualni i glazbeni sadrzaj Placa,** a potom stariji ¢lanovi zajednice
kao stupovi medugeneracijskoga prijenosa unutar zajednice. U ovom
je prijenosu klju¢no kolektivno pamcenje kao "istrazivanje zajednic-
kog identiteta koji ujedinjuje drustvenu grupu, bilo ona obitelj ili na-
cija’, zbog cega se govori i o povijesti mentaliteta.*

Kolektivni identitet zajednice u primjeru Gospina placa podupire et-
nomuzikolosko shvacanje glazbene zajednice kao kolektiviteta kojega

ot Isto, str. 67.

G. DOLINER, "Tradicijski napjevi Gospinog placa u Kresevu', str. 298.

J. AssMANN, "Kultura sjec¢anja’, str. 67.

T. LEKoO, "Nesto o narodnoj glazbi u Bijelom Polju kod Mostara’, str. 121.

ALoN CoONFINO, "Memory and the history of mentalities”, u: ASTRID ERLL
- ANSGAR NUNNING (ed.), Cultural memory studies: an international and
interdisciplinary handbook, Walter de Gruxter GmbH, Berlin, 2008., str. 81.
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stvaraju i utemeljuju glazbene izvedbe,*® pri ¢emu materijalni arte-
fakti poput notnih izvora imaju sekundarno znacenje u odnosu na
usmeni prijenos. Unatoc¢ njegovu tekstualnom kodificiranju, izvedba
i medugeneracijski prijenos Gospina placa oslanja se na memorizira-
nje i usmeno izvodenje velikoga broja stihova (recitiranje ili pjeva-
nje), pri ¢emu tiskani tekst ili notni zapis u praksi mogu imati mne-
motehnicku funkciju.*” Kasnija terenska istrazivanja N. Luburi¢a
potvrduju usmenu tradiciju i prijenos Placa, pri ¢emu Luburic istice
nekadasnju razmjerno visoku nepismenost stanovnistva u proslosti,
ali i iznimnu sposobnost izvodaca da upamte i u cijelosti reprodu-
ciraju opsezan Nuicev tekst (668 osmeraca).®® Glazbenostrukturna
jednostavnost napjeva podredenoga tekstu i koristenje glazbenih
formula kao zajednickog obrasca u svim osmerackim stihovima do-
datno osigurava laksi usmeni prijenos tradicije. Tako se Gospin plac
u Hercegovini kontinuirano usmeno prenosi kroz generacije, obliku-
ju¢i kolektivno paméenje i kolektivni identitet zajednice. Funkcioni-
rajuci kao figura sje¢anja, izvedba Placa u obredima i svakodnevici
¢ini ga segmentom kulturnoga pamcenja u kulturnom prostoru ru-
ralne Hercegovine.

Zakljucak

Gospin plac dio je europske vjerske, glazbene i pjesnicke tradicije
Planctusa Mariae, Ciji korijeni sezu u srednjovjekovlje. Svoj je pose-
ban odjek Gospin pla¢ na hrvatskome kulturnom i jezicnom prostoru
imao u puckim oblicima i izvedbama, pri ¢emu je franjevacki red
imao istaknutu ulogu u prevoditeljskoj i adaptacijskoj djelatnosti te
$irenju Placa. Kontinuirani prijenos Gospina placa kroz generacije,
njegova glazbenoizvedbena praksa unutar vjerskih obreda i svakod-
nevice te uloga prenositelja, potvrduju znacaj ove glazbene tradicije
za odrzavanje kolektivnog identiteta ruralnih zajednica. Usmenim

% KAy KAUFMAN SHELEMAY, "Musical communities: rethinking the collective in
music", u: Journal of the American Musicological Society, Oakland, 2/2011., str.
364.

% G. Doliner opisuje pjevacicu u KreSevu u Bosni koja "notni zapis ne ¢ita i sve
pjeva napamet, 'po sje¢anju, iako lezerno gleda u knjizicu, kao u podsjetnik".
Vidi: G. DOLINER, "Tradicijski napjevi Gospinog placa u Kresevu', str. 303.

% N. LubuRrlI¢, "Korizmene popijevke iz Hercegovine", str. 19.
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prijenosom Placa prenose se viSerazinski sadrzaji (vjerski, glazbeni
i tekstualni), pri c¢emu glazbena izvedba oblikuje i ojacava glazbene
zajednice. Iz perspektive teorije kulturnoga pamcenja J. Assmanna,
Pla¢ predstavlja figuru sje¢anja u kulturnom prostoru ruralne Herce-
govine. On izrazava i prenosi vjersku i glazbenu tradiciju te sudjeluje
u oblikovanju i odrzavanju identiteta zajednice i kulturnih ozracja iz
kojih potje¢u pojedinci poput Antuna Branka Simica.

Provedena komparativna analiza pokazuje da izmedu zapadnoherce-
govacke tradicije Gospina placa i Simic¢evih pasionskih pjesama Ras-
pece i Marija postoje jasne motivske i simbolicke dodirne tocke. One
se oCituju ponajprije u opisima dramati¢nih kozmickih poremecaja
nakon raspeca, motivima Kristove patnje i smrti te Marijine boli,
$to u oba tekstualna korpusa nosi snaznu emotivnu, dramatursku
i teolosku dimenziju. Ipak, dok Gospin plac te motive oblikuje kroz
kolektivni pucki narativ, Simiceva poezija iste sadrzaje preoblikuje u
subjektivni i refleksivni pjesnicki izri¢aj, karakteristican za modernu
hrvatsku knjizevnost. Upravo ta transformacija tradicionalnih moti-
va u individualizirani umjetnicki izraz upucuje na $iri kulturni okvir
u kojemu pucka tradicija djeluje kao jedan od elemenata kulturnoga
pamcenja. Promatran u tom kontekstu, Gospin plac¢ pokazuje se kao
vazan segment kulturnoga pamcenja zapadnohercegovackog prosto-
ra, u kojemu se pucka poboznost, kolektivno pamcenje i kolektivni
identitet oblikuju i prenose kroz usmenu i glazbenu tradiciju. U ta-
kvom kulturnom ozra&ju nastaje i Simiceva poezija, koja tradicional-
ne pasionske motive preoblikuje u individualizirani izraz moderno-
ga hrvatskog pjesniStva. Time se pokazuje da zapadnohercegovacka
tradicija Gospina placa ne djeluje na Simi¢evu poeziju kao izravan
knjizevni predlozak, nego kao dio kulturnog i vjerskoga konteksta
koji sudjeluje u oblikovanju kulturnog pamcenja tog prostora.

332



