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UDK 7.046.3(497.6 Mostar)
Tanja MICEVIC

IKONA BOGORODICE ELEUZE
IZ MOSTARA

Odavno je u struénoj javnosti primijecena jedna ikona Bogorodice s
Kristom,! koja se nalazila u zbirci ikona Stare pravoslavne crkve u Mostaru.?
Na toj ikoni Bogorodica s Kristom u naru¢ju prikazana je na zlatnoj, vrlo
dekorativnoj podlozi, ispod reljefno izvedenoga polukruznog luka koji se
oslanja na stupice s dekorativnim kapitelima. Prikazane figure smjeStene
su tako da izgledaju kao da su smjeStene u niSu. U gornjim kutovima
ikone, iznad toga luka, nalaze se dva andela okrenuta prema njima.
Bogorodica je prikazana do pojasa. Na svojoj desnoj ruci drzi dijete
Krista, dok ga lijevom pridrzava preko donjega dijela nogu. Glavu je
lagano sagnula prema njemu i, iako gleda ravno prema nama, miluje se
s djetetom koje je prislonilo svoj lijevi obraz uz maj¢in. Dodatno je
njeznost iskazana pokretom djeteta koje majku miluje po bradi slobodnom
lijevom rukom, dok u desnoj, prema uobicajenim ikonografskim obrascima,
drzi zatvoreni rotulus. Njegov pogled je usmjeren ravno u majku.

1 V. J. Duri, Ikone iz Jugoslavije, Beograd 1961., 48., 105-106, T. LXX; Isti,
Dubrovacka slikarska skola, Beograd, SANU, 1963., 214-215, sl. 134; . Mazavié, Slikarska
umjetnost u Bosni i Hercegovini u tursko doba (1500-1878), Sarajevo 1965., 172, sl. 99;
Li. Koné, Ikone Bosne i Hercegovine (katalog), Sarajevo, Umjetni¢ka galerija 1967., k.
br. 2; Z. Kammakovié, Zidno slikarstvo u Bosni i Hercegovini, Sarajevo 1971., 44, sl. v,;
L’art en Yugoslavie de la préhistoire a nos jours (katalog izlozbe), Paris, Grand Palais,
mars - mai 1971, k. br. 311, sl. 311; R. Stani¢, Ikone iz Hercegovine (katalog), Mostar,
Ekspozitura umjetni¢ke galerije BiH 1982., k. br. 5, T. V.; M. S. FRriNTA, Searching for
an Adriatic Painting Workshop with Byzantine Conesction, ZOGRAF br. 18, Institut za
istoriju umetnosti, Beograd 1987., 16.

2 Sada se ta ikona nalazi u manastiru Zitomislié.
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Sl. 1. Tkona Bogorodice s Kristom, manastir Zitomislié.

Lik Bogorodice je sasvim tradicionalan i potpuno je u duhu tisucljetne
bizantske umjetnosti. Fini oval njezinoga izduZenog lica postavljen je na
snazni vrat. Na licu joj se isticu dugacke bademaste smede oci usadene
u o¢ne duplje, ispod kojih su naglaseni podo¢njaci. Odozgo su o€i uokvirene
prefinjenom blagom lu¢nom linijom dugackih tamnih obrva. Na sredini
lica linija obrve pretvara se u liniju vrlo dugackoga i vrlo tankoga nosa
koji zavr§ava uskim vrhom i nenaglasenim nosnicama. Ispod nosa, samo
bojom naglasene su fine izvijene male usne ispod kojih se nalazi obla,
meka, nesSto duza brada kojom se zavrSava oval lica s dugackim ravnim
obrazima ozivljenima jakim rumenilom. Interesantne su ruke, odnosno
Sake Bogorodice. Fragmentarno su prikazane, tako da se od lijeve ruke
vidi gornji dio Sake i pocetak prstiju koji su savijeni oko Kristovih nogu,
dok se od njezine desne ruke vide samo paralelno postavljeni vrhovi
prstiju. Ruke su upadljivo neto¢nih proporcija, predugacke 1 predugackih
neartikuliranih prstiju, s neujednacenim veli¢inama lijeve i desne ruke.
Kristov lik takoder pokazuje tradicionalne crte. Okruglasto lice zavr§ava
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visokim, previsokim ¢elom koje postupno prelazi u svijetlosmedu kosicu
kratke, okruglaste frizure. Svi oblici su koncentrirani u donjem dijelu
lica, izduZene smede, ne prevelike oc¢i uokvirene luénim dugackim tamnim
obrvama iznad i podo¢njacima ispod, neS§to duzi ravni nos mesnatoga
vrha i nosnica, te mala, rumenilom naglaSena napucena usta i okruglasta
mekana brada.

Bogorodica je odjevena u tamnocrvenu haljinu, Siroku, relativno bogato
nabranu, potpasanu ispod grudi. Oko vrata i rukava haljina je ukraSena
tankim, jednostavnim zlatnim obrubom. Po tkanini haljine razaznaju se
tamniji floralni motivi razbacani cijelom povr§inom.? Na glavi Bogorodica
ima svjetliju crvenu kapu bizantskoga oblika, koja je potpuno stisnuta uz
glavu. Preko kape i oba ramena, slobodno se spustajuéi s obje strane,
prebacen je maforion. Ovaj tradicionalni dio Bogorodi¢ine oprave na
ovoj slici vrlo je neobican. Umjesto uobicajene tamnoplave boje, on je
azuran, a po cijeloj njegovoj povrSini pravilno su i ritmi¢no postavljeni
simetri¢ni bogati, sloZeni i prilicno veliki zlatni ukrasi floralnoga oblika,
potpuno renesansnoga karaktera.* Po rubovima Bogorodifin maforion
optocen je tankom, cik cak linijjom i tockicama ukrasenom tanjom zlatnom
trakom. Krist nije odjeven u uobi¢ajeni hiton i himation, nego u dugu
svijetlocrvenu haljinu dugih rukava. Oko vratnoga izreza, oko rukava,
kao i po donjem rubu njegova haljina je optofena jednostavnim tanjim
zlatnim obrubom. Po ¢itavoj povrSini haljinice razbacani su veéi tamniji
cvjetni ukrasi jednostavnoga oblika, sastavljeni od okrugloga cvijeta na
vrhu tanke grancice od koje se na obje strane pruzaju duzi Spicasti
listovi, ornamentom koji je, vjerojatno, prisutan i na Bogorodi¢inoj haljini.

3 Zbog nabora haljine nije moguée utvrditi naéin na koji su ovi ornamenti postavljeni
po povrsini, niti tocan njihov oblik, mada izgleda da bi mogli biti potpuno istoga oblika
kao i ornamenti na Kristovoj haljini.

4 Ovi veliki ornamenti na Bogorodiéinom maforionuu sastoje se od centralno
postavljenoga vretenastog dijela sredinom kojega ide horizontalna azurna traka u koju
je postavljeno po Sest zlatnih tockica. Iznad toga, gornji dio ovoga ornamenta sacinjava
zvjezdasti ili cvjetasti oblik sastavljen od zrnastoga izduZenog srednjeg dijela koji se
ubada u nazubljeni gornji zavr§etak srednjega dijela, a oko njega zrakasto se Sire oblici
koji mogu predstavljati i krakove zvijezde, ali i latice cvijeta slicnoga karanfilu. Ovi
gornji dijelovi nisu na svim, ukupno ih je devet prikazanih s ovim dijelom, istovjetno
oblikovani, ali slijede isti obrazac. Vretenasti srednji dio tankom stabljikom produZava
se u slicno zamiSljen, samo proporcijski neSto Siri, donji dio, sastavljen takoder od
srednjega ovalnog dijela oko kojega se na obje strane pruzaju listiéi. Od Spica na
donjem dijelu ornamenta zrakasto se Sire tri ili vi§e tankih radijalno postavljenih linijica.
Od tanke stabljike lijevo i desno od srediSnjeg dijla, sasvim simetri¢no i toéno ponovljeno
u svakom od prisutnih ornamenata, nalaze se dugacki, nazubljeni uzi listovi koji su pri
vrhu savijeni tako da formiraju kukaste oblike usmjerene prema sredini ornamenta.
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Dekorativnost i rasko$nost odjece, a pogotovo Bogorodic¢ina maforiona,
potpuno se uklapa u naglasenu dekorativnost ove ikone koja je potencirana
ornametacijom rasprostrtom po ¢itavoj povrSini ikone, tako da je zlatni
fon ikone od apstraktne ravne plohe pretvoren u bogato ornamentiranu
povrsinu.’ Oko glava figura nalaze se svetokrugovi potpuno pravilnoga
kruznog oblika. Oba su po vanjskoj ivici definirana na isti nacin, debljom
trakom u koju su utisnuti sitni ¢etverolisni ili krizni ornamenti, ali je
njihova povrSina razli¢ito oblikovana. Kod Bogorodi¢ina je ispunjena
lozicama, dok se u Kristovu izmedu krakova upisanoga kriza prepoznaju
veci, drugacije oblikovani ornamenti. U tretmanu nema razlike izmedu
svetokrugova i ostale povrSine ikone. Sve je do krajnjih granica ispunjeno
spiralnim viticama od kojih se §ire, popunjavajuci prazne povrSine, listovi
istih oblika koje vidimo na ornamentima Bogorodi¢ina maforiona. Na taj
nacin, koli¢inom dekoracije, kao i karakterom ornamenta i zlatom kojim
su izvedeni, cijela povriina ikone objedinjena je, izuzev lica, u jedinstvenu
dekorativhu shemu. Ovaj dojam je i pojacan Cinjenicom da se i iznad
luka, u prostorima u kojima su prikazani andeli, isti ornament nastavlja
luka, prikazani su andeli u purpurnim ogrtacima i plavim donjim haljinama.
Predstavljeni su potpuno simetri¢no, do pojasa kako ruke pokrivene
manipulusom pruZaju prema predstavi Majke Bozje s Djetetom. Njihove
uredne frizure s pletenicom uz rub cela uokviruju ljepolika lica sa smijeskom
na usnama, koja se naginju prema centralnoj predstavi. Andeoska zlatna
krila kod obojice su raSirena.

Inkarnati Bogorodice i Krista na ovoj ikoni fino su slikani i tretirani
su istovjetno. U njihovom slikanju polazi se od osnove vrlo tamnoga,
dubokog sivosmedeg tona umbre. Taj ton suptilnim posvjetljavanjem “podize”
se do najsvjetlijih partija okera.” Prijelazi iz tamnoga u svijetlo vrieni su

5 Ornamentacija na podlozi ove ikone izvr§ena je tehnikom utiskivanja.

6 M. S. Frinta iznosi miSljenje da je ovakav nadin obrade pozadine ikone, te
ornamentika po Bogorodi¢inu maforionu posljedica nastojanja da se na slikarski nacin
zamijeni i postigne efekt tradicionalnoga “okivanja” ikona zlatnim ili srebrnim limom.
Usp. M. S. FrinNTA, nav. dj., 16.

7 Sjene na Bogorodiéinu licu najizraZenije su uz rub kape na Celu, u oénim dupljama,
s desne strane lica uz nos, ispod nosa, u udubljenjima brade, a pogotovo je izrazita
duboka sjena koja se proteze duz lijevoga obraza sve do ispod brade, ukljucujuéi i
polukruZzna zasjencena mjesta po vratu. Na Kristovu licu, uza sjene ispod nosa i usta,
sjena je najizraZenija na lijevom obrazu. Najosvjetljenija mjesta na Bogorodi¢inu licu
nalaze se iznad obrve, s lijeve strane nosa i usta, na ispupcenju brade, te na lijevoj
strani vrata, a na Kristovu licu najosvjetljenija su mjesta gotovo identi¢no postavljena,
samo smjeStena na desnu stranu nejgovoga lica.

246



vrlo postupno, suptilno, tako da se postigao odredeni stupan;j plasticiteta
naslikanih oblika, ¢ak i usprkos Cinjenici da kromatski i valerski raspon
izmedu najtamnijih i najsvjetlijih partija nije narocito veliki. Najosvjetljenija
mjesta, jagodice, dijelovi ispod ociju, oko usta, na ispupéenju brade, te
po hrptu nosa, isticu se svjetlosnim refleksima izvedenim samo izuzetno
bjelicastim mrljama, a u pravilu paralelnim tankim bijelim crticama koje
ponavljaju oblike $to ih naglasavaju. Osim ovih svjetlosnih linijica, gotovo
da nema linearnoga postupka u oblikovanju lica Krista i Bogorodice.
Jedino su gornji i donji o¢ni kapci na oba lica definirani preciznom,
neSto debljom tamnom linijom, koja je kod Bogorodice i ponovljena u
jednom crvenkastom tonu. Obrazi i usne i Bogorodi¢ina i Kristova lica
istaknuti su jakim rumenim tonom, koji je na obrazima fino povezan s
temeljnom bojom inkarnata, a na usnama predstavlja pravi koloristicki
akcent koji se u potpunosti povezuje s cjelovitom koloristickom kompozicijom
ove slike. Medutim, u slikarskom tretmanu inkarnata ruku obiju figura,
kao i Kristovih nogu, opazamo ne$to tvrdi i pojednostavljeni slikarski
postupak. Oblici se ocrtavaju snaznim tamnim konturama, a unutar njih
vr§i se modeliranje vrlo reduciranim valerskim rasponom. Ipak, uspijeva
se artikulirati grada Sake pogotovo kod Krista, kao i u odredenoj mjeri
na desnoj Saci Bogorodice, dok je njezina lijeva Saka gotovo potpuno bez
plasticiteta i nerasclanjena. Pojednostavljeni slikarski tretman podrazumijeva
takoder, koriStenje paralelnih tankih i kratkih bjelicastih crtica kojima se
naglaSavaju najistaknutiji dijelovi, ali je takav postupak na ovim dijelovima
slike izveden shematski, bez razumijevanja.

Slikarski tretman draperija bitno je razli¢it od postupka primijenjenoga
za slikanje inkarnata. Osim u slucaju Bogorodi¢ine donje haljine, nema
ni pokusaja da se draperija tretira kao trodimenzionalan oblik. NaglaSena
dekorativnost draperija maforiona i Kristove haljine jo§ viSe pridonose
plosnosti ovih oblika. Plosnost je najoditija upravo na mjestu gdje se te
dvije plohe dodiruju u snaznoj liniji koja oznacava granicu izmedu azura
Bogorodi¢ina maforiona i cinobera Kristove haljine. Ali, ipak, na
Bogorodicinoj haljini moZemo prepoznati utjecaj tradicionalnoga, iako
ve¢ osiromasenoga slikarskog postupka kojim se slikarskim vrijednostima,
postupnim smjenjivanjem osvijetljenijih i zatamnjenijih mjesta, prikazivao
volumen nabora, te posredno i tijela koja su njima bila pokrivena. Mnogo
su tradicionalnije i bolje slikane draperije andeoskih plasteva i tkanina,
kojom su ruke andela pokrivene. Na tim draperijama prepoznajemo sve
kvalitete slikarske obrade tradicionalnoga bizantskogikonopisa u kojem
se postupno, u tri, Cetiri tona, gradiraju svjetlo i sjena, na taj nacin
stvaraju¢i shemu volumena, iako bez plasticiteta oblika ispod odjece.
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Od pocetka u struénoj javnosti ova je ikona okarakterizirana kao
primjer mjeSovitoga stila, stila u kojem su spojeni bizantski elementi s
elementima preuzetim iz zapadnih umjetnickih stilova, pa zatim organski
sintetizirani viSe ili manje uspje$no.®

Svakako i bez sumnje, ikonografija ove slike u potpunosti ponavlja
bizantska rjeSenja. Ikona predstavlja jednu od mnogobrojnih varijanti
ikonografskoga tipa Bogorodice Eleuze, Glikofiluze ili, u ruskoj varijanti,
Umiljenija.’ Dakle, ikonografski tip u kojem se stavlja naglasak na ljudsku
prirodu Kristovu i ljudsku emociju koja se razvija izmedu majke i djeteta,
sastoji se od predstave majke koja u svom narucju drzZi dijete s kojim
razmjenjuje izraze njeznosti. U ovom slucaju, dijete je, kao u najpoznatijoj
varijanti Bogorodice Eleuze, ¢uvenoj Vladimirskoj Bogorodici, postavljeno
na lijevu stranu slike, tako da se svojim lijevim obrazom priljubljuje uz
majcin desni obraz. Iako majka ne gleda u dijete, majstor uspijeva prikazati
snazno osjeéanje koje se razvija izmedu majke i djetata pomocéu geste
djeteta Krista koji svojom lijevom rukom dodiruje majéinu bradu, $to je
jedan od cestih elemenata u ikonografiji Bogorodice Eleuze.

Uz ikonografiju, kako smo vidjeli nesumnjivo bizantskoga karaktera,
bizantskoga porijekla i slikarski je tretman koriSten u slikanju ove ikone.
Prije svega, nacin na koji je slikan inkarnat otkriva nam majstora koji je
sasvim dobro poznavao tradiciju bizantskoga slikarstva, a kako se moze
zakljuciti i jo§ bolje suvremene tendencije kasnobizantskoga slikarstva
koje je u vidu kretskoga ikonopisa suvereno vladalo Sirokim prostorima
Citavoga istocnog Mediterana. To nam se otkriva u gotovo akademizmu
kojim je prikazano Bogorodi¢ino lice, u suhodi, fino¢i i suptilnosti slikarskoga
postupka kojim su modelirani inkarnati postupnim podizanjem tamne
osnove svjetlijim tonovima do odredenoga stupnja plasti¢nosti, a posebice
u postupku kojim osvjetljava i tako naglasava najistaknutije i najosvjetljenije
dijelove inkarnata. Upravo u tankim, paralelnim, bjeliastim crticama
prepoznajemo jednu od najtipi¢nijih karakteristika kretskoga ikonopisa iz
vremena njegove kulminacije, krajem 15. st. Takoder, kretski nacin slikanja
prepoznajemo i u nacinu na koji je obradena draperija andela.

8 Vidi bilj. 2.

? Gré. eleoiisa znadi koja saZaljeva, milostivo pomaZe; Gr¢. glyko - umilno, ljupko
+ philéd - ljubim, Panagia Eleofisa ili Panagia Glykophilofisa - Najsvetija, Umilna, rus.
Unmilenie. Usp. Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kri¢anstva, Zagreb
2000., str. 243; A. GRABAR, Les images de la Vierge de Tendresse, type iconographique et
theme (a propos de deux icones a Decani), ZOGRAE br. 6, Beograd 1975., str. 25-30;
C. Barroyanni, The Mother of God in Portable Icons, Mother of God, Representation of
the Virgin in Byzantine Art, Athens 2000., str. 147-153.
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Na ovoj ikoni veza s kretskim ikonopisom moZe se prepoznati i u
postupku kojim se elementi iz zapadne umjetnosti uvode u bizantsku
potku ikone. Postupak je vrlo srodan onom kretskom, tako da i uz
elemenate preuzete iz zapadnih umjetnickih stilova, slika odiSe tradicio-
nalizmom u kojem se i§¢itava vrlo ¢vrsta i o€ita povezanost s tradicijama
bizantske umjetnosti. U bizantski koncept ikone koja prikazuje Bogorodicu
Eleuzu unose se elementi vrlo karakteristicni za slikarstvo dubrovacke
slikarske Skole, koje prepoznajemo u osnovnoj koncepciji slike u kojoj se
figure centralne predstave smjeStaju u reljefno izvedeni polukruzni luk
na stupi¢ima, zatim, u kroju i detaljima odjeée, a najocitije ih prepozna-
jemo u oblicima i karakteru ornamenata kojima obiluje ova ikona. Dopri-
nos dubrovacke slikarske S$kole kao lokalnoga izraza renesansne umjet-
nosti ne zaustavlja se samo na jednostavnom preuzimanju i upotrebi
pojedinih sitnijih elemenata, te njihovom “lijepljenju” na bizantsku
kompoziciju. I pored vrlo tradicionalnoga postupka kojim je slikana ova
slika, kako u zlatnoj pozadini, tako i u slikanju inkarnata i draperija,
zapadni utjecaji se prepoznaju i u vrlo dekorativnoj ornamentiranoj podlozi,
koja jest zlatna, kako je i uobi¢ajeno u tradicionalnom bizantskom, na-
ravno, i kretskom ikonopius, ali je utiskivanjem ornamenata njezin aps-
traknti zlatni fon pretvoren u “tkanje” sastavljeno od bogate ornamen-
tike renesansnoga karaktera. Takoder, i u ponekom detalju, kao Sto je
naglaeno rumenilo na obrazima Bogorodice i ljupkost njezine predstave,
kao i u ljupkosti djetinjega lika, koja je snaZnije izraZzena nego $to je bilo
uobic¢ajeno u konzervativnijem bizantskom ikonopisu, u pojacanoj ljud-
skosti predstave, u slikarskom izrazu ove ikone prepoznajemo jace utjecaje
Zapada.

Medutim, nisu svi elementi zapadnoga porijekla i karaktera tako
diskretno i suptilno uvedeni i ukomponirani u bizantsku matricu slike.
Ima i takvih koji se na prvi pogled prepoznaju i svrstavaju u one umjet-
nicke tradicije koje izlaze izvan okvira tradicionalnoga bizantskog umjetnic-
kog izraza. Najocitiji takav element jest Bogorodi¢in maforion, koji i
svojim krojem, bojom, a pogotovo ornamentacijom ukazuje na svoje zapad-
no porijeklo. To vie nije ogrta¢ s resama koji se s jednoga na drugo
rame prebacuje tako da pokriva glavu i u skladu s time, gotovo Citavu
donju haljinu. Sada je to plast prebafen preko glave koji se ravhomjerno
s obje strane glave i ramena spusta ostavljajuéi otkrivenu donju haljinu,
koja takoder, pasom ispod grudi ukazuje na svoje nebizantsko porijeklo.
Maforion, ako ga tako uopée moZemo zvati, neuobiCajene je azurne
boje, koja se ne susrece Cesto u bizantskom slikarstvu. A, svakako su po
svom karakteru najvSe zapadnjacki veliki zlatni ukrasi renesansnoga karaktera
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ritmi¢no razbacani po cijeloj njegovoj povrsini. U svakom slucaju, odjeca
Bogorodice na ovoj ikoni vrlo je interesantna. Majstor ne oponasSa nacin
na koji je odjevena Bogorodica u to vrijeme vrlo raSirenom i popular-
nom ikonografskom tipu Madre della Consolazione, u kojem je, tako-
der, Bogorodica prikazivana u odjeéi u kojoj se prepoznaju oblici s
Istoka i sa Zapada,'® nego daje svoju varijantu Bogorodi¢ine odjece koja
kombinira zapadne i isto¢ne oblike kombinirajuci neuobiajene elemen-
te. On spaja tradicionalnu, vrlo konzervativnu bizantsku kapu tijesno pri-
ljubljenu uz glavu s donjom haljinom uobicajene boje, ali neuobicaje-
noga kroja, s potpuno pozapadnjacenim plaStom. Na ovoj slici ni Krist
nije u svojoj uobicajenoj vladarskoj odjeéi, u hitonu i himationu, nego u
dugackoj, relativno uskoj haljinici dugih rukava, §to nije potpuno nepoznato,
ali ni Siroko rasprostranjeno. Dakle, kroj, a jo§ viSe raskoSnost odjece i
njezina ornamentika ukazuju na izvore koji su potpuno oprecni bizant-
skom slikarstvu. Rije¢ je o vremenu koje na Zapadu oznacavaju umje-
tnicke pojave karakteristicne za prijelaz iz kasne gotike u ranu rene-
sansu.

Po svojim osobinama, tradicionalnom ikonografskom rjesenju, stilu u
kojem se prepoznaje vrsnost bizantskoga nacina slikanja, zapadnoj
ornamentici, te prema nacinu na koji je izvedeno povezivanje bizantske
matrice s dosezima zapadnoga slikarstva ova ikona mogla bi se pripisati
nekom kretskom majstoru s pocetka ili prve polovice 16. st. Medutim, ne
mozemo je tako atribuirati. Za njezinu atrbuciju vrlo je znadajna
neujednacenost kvalitete pojedinih njezinih dijelova. Neki dijelovi, kao
Sto je Bogorodicino lice ili male figure andela, istiCu se vrsnoscu slikarstva
zbog kojeg je ova ikona svrstana u najznacajnije ikone naSega podrucja,l!
ali istovremeno i vrlo jasno na njoj se zapazaju odredene slabosti i
nemogucénosti, prije svega u proporcijskim neto¢nostima u prikazivanju
Bogorodicinih ruku, u naglaSenoj plos$nosti oblika odjece, kao i u relativno
reduciranom tonskom rasponu u prikazivanju inkarnata. Takve osobine
slikarstva ove ikone navode na zaklju¢ak da ona nije ostvarenje nekoga

10 J Madre della Consolazione Marija na glavi ima zapadnjacki prozirni bijeli veo
koji pocinje otkrivati kosu, koja u bizantskom slikarstvu nikada nije vidljiva. Takoder,
plast koji ravnomjerno pada s obje strane BogorodiCina lica i ramena, pod vratom je
spojen i zakopéan velikom okruglom zlatnom kopéom, brosem, i u pravilu, na tome se
zavrSava sva dekorativost i bogatstvo u opremi Bogorodice.

'V, J. Duri, nav. dj. 1961., 48, 105-106, T. LXX; Isti, Li. Koné, nav. dj., k. br.
2; L’art en Yugoslavie de la préhistoire a nos jours..., k. br. 311, sl. 311; R. Stanié, nav.
dj., k. br. 5.
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kretskog, nego kojega domaceg majstora Ciji je izraz nastao kao posljedica
bliskoga kontakta domadih slikara s kretskim slikarstvom. Majstor ove
ikone nije bio slikar koji nije mogao bolje, nego slikar koji nije bio
sposoban dosljedno i do kraja primijeniti sve elemente visoko sofisticiranoga
1 kvalitetnoga kretskog slikarstva. Sasvim sigurno, rije¢ je o majstoru koji
nije od pocetka formiran u tradiciji i duhu bizantskoga slikarstva, nego
je bio izlozen i drugacijim umjetni¢kim utjecajima i pojavama, a koji je
s kretskim slikarstvom do$ao u izravan doticaj. On je nastojao svojim
radom oponaSati dosege kretskih ikonopisaca, ali nije uspio proniknuti u
bit kretskoga ikonopisa i samo je povrino, sporadi¢no i bez kriterija i
kritiCnosti prihvatao neke njegove osobine. Tako, na ovoj ikoni nema
spajanja Istoka i Zapada, to bi dovelo do neke vrste sinteze tih dvaju
raznorodnih likovnih svjetova, nego su samo elementi zapadne umjetnosti
uneseni u bizantsku kompoziciju.

Zahvaljujudi takvim svojim osobinama ova ikona je sasvim opravdano
ve¢ odavno okarakterizirana kao ostvarenje tzv. bizantsko-dubrovacke
grupe.'? Ova slikarska skupina na temelju stilskih i ikonografskih osobina,
te prema karakteru ostvarenja koja su joj pripisana, prepoznata je kao
specifi¢na pojava u dubrovackom slikarstvu prve polovice i sredine 16. st.
Na zalost, nemogucée je utvrditi imena majstora koji su joj pripadali iako
postoji pretpostavka da je ovu grupu sa¢injavao nemali broj majstora i
da je bila znaajnijega opsega.l3 Medutim, danas nam je poznat samo
relativno mali broj slika koje se smatraju njihovim ostvarenjima, koje su
raSirene na Sirokom prostoru od samoga Dubrovnika do Starog Bara,
preko otoka Lopuda i Lastova u unutragnjost, kako vidimo sve do Mostara.1¢
Najpoznatija ostvarenja dubrovaéko-bizantske slikarske grupe jesu ikone,
odnosno, portativne slike na dasci, iako su ovi majstori radili i zidne
slike, a i minijature. Najpoznatije medu njima, uz ove mostarske slike
jesu: Bogorodica s Kristom s glavnoga oltara crkve sv. Jurja na Boninovu
u Dubrovniku, Gospa od Sunja na Lopudu, Bogorodica s Kristom na
triptihu u crkvi sv. Kuzme i Damjana na Lastovu, te dvostrana ikona s
predstavama Bogorodice i Hodigitrie i Raspeca Kristova na glavnom
oltaru Zupne crkve na Lastovu.

Dubrovacko-bizantska slikarska grupa vrlo je zanimljiva pojava. Ona
se javlja upravo nakon smrti najznacajnijih predstavnika dubrovacke slikarske
Skole, Nikole Bozidarevida i Mihajla ili Miho¢a Hamzica, tako da se

2V. 1. Burié, Dubrovacka slikarska skola..., 207-217.
3 IBiDEM, 209-217.
4 IBiDEM, 209-217.
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njezin pojavak mora razmotriti u svjetlu te ¢injenice. Vrlo je zanimljivo
da se u vrijeme kada je renesansni likovni izraz u dubrovackoj sredini i
kod dubrovackih slikara ve¢ potpuno prihvacen, toj novoj, svjezoj i nadasve
humaniziranoj umjetnosti kao protuteza javlja konzervativno i tradicio-
nalisti¢ko slikarstvo majstora dubrovacko-bizantske grupe. Taj tradicionalizam
i konzervativnost, osnovne znacajke njihovoga slikarstva, po svojoj naravi
upravo su suprotne karakteru renesansne umjetnosti. U djelima ovih
majstora jasno i vrlo o€ito prepoznajemo ¢vrstu i nedvosmislenu povezanost
s tradicijama bizantske umjetnosti. No, bizantski uzori u ikonografskom,
ali jo§ viSe u stilskom pogledu mijeSaju se i povezuju s dostignu¢ima
renesansnoga slikarstva dubrovacke slikarske S$kole. Majstorima dubro-
vacko-bizantske slikarske grupe kao predlosci kompozicijskih rjeSenja sluze
bizantske kompozicije. Oni preuzimaju i podrazavaju tipove svetaca, kao
i elemente arhitekture i pejzaZa u pozadini, odnosno, u njihovim radovima
moguce je susresti i prepoznati bilo koji “pozajmljeni” element ili oblik
s kretskih ikona. Medutim, izvedba slike, slikarski postupak, ipak je, u
najveéem broju poznatih nam primjera, bio drugaciji. Na tom polju oéituje
se Cvrsta povezanost s nafinom slikanja najistaknutijih predstavnika
dubrovacke slikarske Skole iz razdoblja kad je takvo slikarstvo bilo na
vrhuncu. U veéini radova ove grupe, gotovo svim navedenim ikonama,
opaza se meko slikanje volumena, §iri raspon kromatskih vrijednosti,
dekorativnost i raznolikost ukrasa zapadnoga porijekla. Ipak, takav postupak
apsolutno ne ugroZava i ne poniStava bizantski karakter slike. Jezgra i bit
slika majstora dubrovacko-bizantske grupe ostaje bizantska i uza sve §to
je preuzeto iz slikarstva dubrovacke slikarske Skole.

Mora se naglasiti da postoje znatne razlike izmedu poznatih nam
ostvarenja ove grupe majstora, jer nije postojalo pravilo koji ¢e se dio
slike tretirati na tradicionalni bizantski, a koji na suvremeni zapadni
nacin. U dubrovacko-bizantskoj grupi svaki slikar na svakoj slici mogao
je po svom slobodnom izboru birati dijelove na kojima ¢e primjenjivati
jedan od ova dva razlidita slikarska pristupa. Majstori dubrovacko-bizantske
grupe kao da nisu razumjeli pravilo kretskoga ikonopisa po kojem su se
inkarnati i glavne figure slikali tradicionalno, na bizantski nacin, a tek su
se ostali, sekundarni dijelovi slike mogli slikati slobodnije. U kretskom
slikarstvu ovakav pristup uvodenju stranih elemenata gotovo se bez izuzetka
primjenjivao. Majstori dubrovacko-bizantske grupe redovito su kombinirali
razliCite slikarske postupke na pojedine elemente slike bez ikakvoga pravila,
u ¢emu moZemo prepoznati njihovu vecu slobodu, ali i neutemeljenost
u bizantskoj tradiciji. I s toga aspekta mostarska ikona vrlo je zanimljiva
i znacajna. Njezin majstor odlucio se za vrlo tradicionalan pristup, kako
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smo vidjeli, tradicionalno modeliranje inkarnata, tradicionalnu shemu
predstavljanja staroga ikonografskog obrasca bez karakteristi¢nih kretskih
inovacija, na tradicionalnoj bizantskoj apstraktnoj zlatnoj pozadini, a inovacije
preuzete iz zapadnoga slikarstva ostavio je za one manje vaZne dijelove
slike, kao §to su odjeca, ili ornamentika. Tako, u okvirima nama poznatih
ostvarenja dubrovacko-bizantske slikarske grupe, mostarska ikona predstavlja
najtradicionalnije, najkonzervativnije njezino ostvarenje, ali upravo zbog
toga i ostvarenje $to se istiCe svojim kvalitetama.

Na kraju, mozemo zakljuéiti da slike dubrovacko-bizantske slikarske
grupe predstavljaju vrlo uspjelo i sistematiéno umjetni¢ko rjesenje nastalo
spajanjem i proZimanjem dviju suprotnosti. To slikarstvo, u kojemu se na
prvi pogled prepoznaje “duhovnost” bizantske ikone a istovremeno i
ljupkost, ovozemaljska ljepota i mnogo humniziranija predstava Boga,
sasvim sigurno nailazilo je na veliku popularnost i $iroki krug publike. To
je bila umjetnost dopadljiva svakome, a pogotovo publici koja nije bila
sklona renesansnoj umjetnosti koja je u to vrijeme cvjetala u Italiji, ali
1 u samom Dubrovniku. Djelatnost dubrovacko-bizantske slikarske grupe
zadovoljavala je onaj, ofito nemali dio stanovnistva, koji nije Zelio ili
mogao prihvatiti promjene koje je sa sobom donosilo novo doba. Stoga
je sasvim razumljivo da su se ostvarenja takvoga slikarstva mogla Siriti po
Citavom dubrovatkom primorju, njegovim manjim naseljima prvenstveno
ruralnoga karaktera u kojima je Zivjelo stanovnistvo niZega stupnja
obrazovanja i slabijega imovnog stanja, kao i po crkvama i samostanima,
koji su udaljeni od centra i izvan suvremenih tijekova, iskazivali veci
otpor novinama novoga doba i u &ijim teZnjama moZemo prepoznati
Zelju da se zaustavi vrijeme. Takav stav i afiniteti opaZaju se jednako kod
vjernika i svecenika obaju kri¢anskih obreda. Sliéna, jo§ konzervativnija
atmosfera, bila je i u zaledu dubrovatkoga primorja. Zato ne iznenaduje
postojanje jedne takve ikone u Mostaru.

Njezino postojanje u Mostaru potvrduje da su trgovacke, ali i kulture
veze izmedu Dubrovnika i njegovoga zaleda, pa i Mostara, bile Zive i
Cvrste Cak i u vrijeme kad je najveéi dio dubrovacke trgovatke aktivnosti
bio usmjeren na pomorsku trgovinu i kad je njegova kopnena trgovina
po oblastima Osmanskoga Carstva polagano zamirala. Naravno, ne mozemo
tvrditi da je ova slika stigla u Mostar u vrijeme kad je nastala, znadi u
prvoj polovici 16. st. Vjerojatno nije ni stigla na ove prostore tako rano,
ali njezin dolazak na ovo prostorje mogué je veé u 17. st. Nemamo
nikakve povijesne podatke o tome, ali upravo je to vrijeme kada se na
prostoru Mostara nailazi na najranije dokaze postojanja kricanske
pravoslavne zajednice, ali i bogomolje uz koju je vtlo moguée doslo do
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formiranja zbirke ikona.!® S obzirom da u pravoslavnom kultu ikona
predstavlja kultni predmet, te da se crkva smatra zavrS§enom tek kad je
oslikana i kad je ikonostas opremljen ikonama, moze se razmiSljati o
tako ranom nastanku ove zbirke ikona.

Interesantno je da se pravoslavna zajednica u Mostaru odlucila za
nabavku jedne takve ikone. Poznato je da je srpska umjetnost pod Turcima
bila izrazito konzervativna i ¢vrsto utemeljena u svom srednjevjekovnom
nasljedu i da nije ostavljala mnogo prostora i mogucnosti za javljanje
utjecaja iz “kontaminiranoga” kretskog slikarstva. Sirenje kretskih ikona
prema istoku na naSim prostorima zaustavljalo se negdje otprilike na
Drini. Krajevi najbogatiji kretskim ikonama, a koji su pripadali pod
jurisdikciju Pecke patrijarsije, jesu upravo oblasti juzne Hercegovine, Sarajevo
i lijeva obala Drine. U tom svjetlu i ova mostarska ikona Bogorodice
Eleuze s karakteristikama o kojima smo govorili, vrlo je znakovita. Cak
bismo se usudili re¢i da nas ona, uz jo§ dvije slike vrlo ocite zapadne
provenijencije iz zbirke ikona Stare pravoslavne crkve u Mostaru, sv.
Ivan Krstitelj i Krist - Salvator Mundi,'® te brojne kretske ikone, navodi
na donoSenje zakljuaka ne samo glede likovnoga ukusa i afiniteta onih
koji su se odlucili za njezinu nabavku.

Ikona Bogorodice Eleuze, rad dubrovacko-bizantske slikarske grupe,
odasilje vrlo kompleksnu poruku. Prije svega, ova slika potvrduje stalnu
prisutnost Dubrovnika na prostorima u unutra$njosti koji su bili povezani
trgovackim, ali, o€ito i drugim vezama s njim. Zatim, iako se radi o ikoni
izvedenoj u “mjeSovitom” stilu, kombinaciji bizantskih i zapadnih slikarskih
postupaka, ona je primjer §to ga odlikuje izraziti konzervativizam i ¢vrsta
povezanost s bizantskim nasljedem. Te osobine svakako su zadovoljavale
pravoslavne vjernike, koji nisu ni mogli ni htjeli razlucivati porijeklo i
karakter pojedinih njezinih elemenata, jer je krajnji i ukupni dojam, §to
ga je ova ikona ostavljala, bio takav da je odgovarao konzervativhom
shvacanju ikone kao kultne slike isto¢noga obreda. Dakle, konzervativnost
slike bez obzira na ofite prinose zapadne umjetnosti pogodovala je
kr¢anskim vjernicima u sredinama koje nisu bile otvorene i izloZene
svjezim strujanjima iz Italije i opcenito sa Zapada. Medutim, ne smijemo
se zavaravati da je o ukusu lokalnoga stanovni§tva, lokalnih pravoslavnih
ovisio izbor slika koje su se nabavljale za nastajucu zbirku ikona pravoslavne

15 V. Corovié, Mostar i njegova srpska pravoslavna opstina, Mostar 1933., 47; R.
Stanié, nav. dj., 1982., 10; R. Stanié, Nadgrobni spomenici sa natpisima iz XVII i XVIII
veka u groblju na PaSinovcu u Mostaru, Hercegovina (3), Mostar 1983., 153.

16 R. Stanié, nav. dj. 1982, 1. T I, 2. T. IL
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crkve u Mostaru. U svemu tome, gotovo sasvim sigurno, presudnu ulogu
imali su visoki svecenici, koji su dolazili u Mostar na sluzbu. U vrijeme
17. st., a pogotovo kasnije, mostarske vladike bili su Grci. Grei su u to
vrijeme bili podijeljeni na one koji su ostali s odredenim stupnjem crkvene
i vjerske autonomije pod osmanskom vlasti u domovini, te one koji su
prebjegli na podru¢ja pod mletatkom vlasti. Centar grcke dijaspore bila
je Venecija, gdje se formira snazna grcka enklava, a krajem 16. st. gradi
i GrCka pravoslavna crkva. Iz tog centra Sirili su se utjecaji i u umjetnickom
pogledu, tako da se moze zaklju€iti kako su grcke vladike koje su dolazile
u Mostar dolazile iz Venecije, ili podruc¢ja pod mletackom vlasti, o ¢emu
svjedoCi i sklonost prema kretskim ikonama, slikama venecijanske
provenijencije datirane u kasno 15. st., te takoder kako naSa ikona dokazuje,
prema onim ostvarenjima koje su reakcija na suvremena dogadanja
prilagodbe bizantske tradicije suvremenim likovnim kretanjima na Zapadu.
Na taj naCin ova ikona povezuje Mostar s Citavim jednim prostranstvom
istotnoga Mediterana i prostora koji mu gravitiraju, jer svojim osobinama
u potpunosti oslikava druStvenu, politi¢ku, vjersku, kulturnu i umjetnic¢ku
klimu §to je karakterizirala to prostorje u to vrijeme.
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